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THE DESCENT OF THE CROSS OF TIVOLI. By FEDERICO HERMANIN, SUPERINTEND: NT 
OF THE GALLERIES IN THE LAZIO AND THE ABRUZZI. 


It is only a short time ago that this magnificent group of statues in wood was restored and 
re-grouped in a chapel of the cathedral at Tivoli. It belongs to that interesting current of 13'* century 
art that flourished in the Roman territory and culminated in the work of Pietro Cavallini. The pain- 
ting of this Roman school - thad had even influenced the young Giotto - has been fully revealed, 
and now, little by little, we are begining to know something of the sculpture of this school. Prof. 
Hermanin has especially studied this subject and in No. 4 of Vol. I, of “ Dedalo ,, he has reproduced 
other monuments of this period. 


THE ART OF ODERISI DA GUBBIO. BY PAOLO D’ANCONA, PROF. OF THE HISTORY 
OF ART AT THE ACADEMY OF SCIENCE AND LITERATURE OF MILAN. 


Of the great miniaturist Oderisi of Gubbio, honoured and remembered by Dante, we know 
little, and of his art we know nothing. Judging by the position Dante gives him in comparing him 
with Franco Bolognese, Prof. d’Ancona, with subtle hypothesis, believes that a few of the Bolo- 
gnese miniatures of the second half of the 13! century in which a strong French influence can still 
be found, must be work of the time of Oderisi. He has also found examples of this art in two 
Florentine manuscripts - reproductions of which appear with his article, - and he suggests, though 
not without some doubt, that these may be the work of Oderisi. 


G. B. PIAZZETTA. BY GIUSEPPE FIOCCO, INSPECTOR OF THE PINACOTECA OF BOLOGNA. 


In this article Dr. Fiocco draws in broad lines the characteristics of the art of Piazzetta, the 
immediate predecessor of the great Tiepolo. He is able at the same time to reproduce a few little 
known or hitherto unpublished works of this painter. Fiocco traces the principal art currents that 
contributed to the formation of 18'* century Venetian art and shows us the part taken in this deve- 
lopment by the Dutchman, Jan Lys, the Roman, Domenico Feti, the Genoese, Bernardo 
Strozzi, all three influenced by Caravaggio, and also the now almost forgotten Sebastiano Ricci, who 
was the forerunner of the whole century. This article is yet another important contribution by 
“ Dedalo ,, to the history of Italian painting in the 17'* and 18* centuries. 


PERSIAN CARPETS IN THE CHURCH OF SAN MARCO. By ALDO RAVA. 


From the 14'> century onwards many diplomatic missions were exchanged between Venice and 
Persia. The Persian ambassadors brought always with them valuable presents, especially of textiles, 
for the doges. In fact one of the most famous of these, that of Fethy Bey in 1603, is represented 
in a great picture by Gabriele Caliari in the Ducal palace. Aldo Ravà believes that it was Fethy Bey 
himself who brought to Venice the carpets that now belong to the treasury of San Marco and 
photographs of which are here reproduced. 


SARDINIAN PEASANT ART. III - FURNITURE AND HOUSEHOLD* UTENSILS, 
BY ARCHITECT GIULIO U. ARATA. 


After telling us about Sardinian goldsmiths’ work, carpets and embroidery, architect Arata now 
gives us another aspect of the peasant art of that country. He divides the types of forniture that belong 
to the different parts of Sardinia, shows us what were the motives of the various decorations and, 
where it is possible, gives the derivation of these. A few of the decorations can be traced back to me- 
diaeval; art others, more recent, to the influence of Spanish, Genoese and Venetian art. Besides writing 
about furniture he notes typical Sardinian utensils, such as baskets woven in design and used for 
sifting flour and-also pottery that seem to perpetuate forms and designs of remoteless antiquity. 


AN UNKNOWN PICTURE BY TRANQUILLO CREMONA, BY UGO OJETTI. 


_ Signor Ojetti writes of a portrait painted between 1873 and 1874 by the great Lombard artist 
that has been, until now, lost sight of by his biographers. It is in the Civic museum at Vicenza. 


SOMMAIRE DU NUMÉRO DE JUILLET. 1921. 


LA DESCENTE DE CROIX DE LA CATHÉDRALE DE TIVOLI. PAR FEDERICO HER. 
MANIN SURINTENDANT DES MUSÉES DU. LATIUM ET DES ABRUZZES i 


Ce magnifique groupe de statues en bois a été dernièrement restauré et reconstitué dans une 
des chapelles de la Cathédrale de Tivoli. Il appartient à ce singulier courant d’art du treizième siècle 


qui eut une si belle floraison dans le territoire romain et arriva à son apogée dans la peinture 


de Pietro Cavallini. La peinture de cette école romaine qui a tellement influencé mème la jeunesse 
de Giotto, a été pleinement mise en lumière. De nos jours méme les aspects de la sculpture de 
cette école se reconstituent lentement gràce surtout aux soins du Prof. Hermanin. Il a illustré 
d’autres monuments de la mèéme époque dans la 4% livraison de la 1*° année de “Dedalo ,,. 


L’ART D’ODERISI DA GUBBIO. PAR PAOLO D’ANCONA, PROFESSEUR D’HISTOIRE DE L'ART 
À L’ACADÉMIE SCIENTIFIQUE ET LITTERAIRE DE MILAN. 

Nous n’avons que de rares notices sur Oderisi da Gubbio, le grand miniaturiste mentionné avec 
honneur par Dante, et aucune sur son art. Partant de la position que Dante donne à Oderisi en com- 
paraison de Franco Bolognese, le Prof. d’Ancona, avec des subtiles hypothèses, croit qu’il faut attri- 
buer au temps d’Oderisi quelques miniatures bolonaises de la seconde moitié du XIII siécle dans 
lesquelles une forte influence frangaise est encore visible. Il a récemment trouvé des esemplaires de cet 
art dans deux codes florentins dont on publie ici quelques pages, et pour lesquels il vient de pro- 
poser le nom d’Oderisi. 


G. B. PIAZZETTA. PAR GIUSEPPE FIOCCO, INSPECTEUR DE LA GALERIE DE BOLOGNE. 


Dans cet article le docteur Fiocco dessine à grands traits les caractéristiques de l’art de Piaz- 
zetta, prédécesseur immédiat du grand Tiepolo. Il saisit cette occasion pour publier des ceuvres inédites 
et peu connues de ce peintre. M. Fiocco montre les principaux courants d’art qui contribuèrent à 
la formation du XVIII siècle vénitien; la part qu’y prit le Hollandais Jean Lys, le Romain Dome. 
nico Feti, le Gèénois Bernardo Strozzi, tous influencés par Caravaggio; et enfin le ròle de precurseur 
qu’ il faut donner à Sebastiano Ricci dans tout ce siècle de peinture, lui aussi presque 
oublié. Notre Revue continue, avec l’article de M. Fiocco, l’étude de la formation de la peinture ita- 
lienne au XVII et au XVIII siècle. 


LES TAPIS PERSANS DE L’ÉGLISE DE SAN MARCO À VENISE. PAR ALDO RAVÀ. 


A partir du XIV siècle les relations entre Venise et la Perse furent fort nombreuses. Il était dif- 
ficile que les ambassadeurs persans arrivassent à Venise sans porter au Doge de dons précieux, sur- 
tout en tissus. Il nous reste, d’une des ambassades les plus fameuses, celle de Fethy bey en 1603, le 
témoignage d’une grande toile du Palais Ducal, peinte par Gabriele Caliari. M. Aldo Ravà pense 
précisément qu’avec cette ambassade sont arrivés à Venise les magnifiques tapis du trésor de San 
Marco que nous reproduisons ici pour la première fois. 


ART RUSTIQUE SARDE — INIL — MEUBLES ET USTENSILES DOMESTIQUES. 
PAR L’ARCHITECTE GIULIO U. ARATA. 


Après l’orfèvrerie, les tapis et les broderies, M. Arata étudie un autre aspect de l’art rustique 
de Sardaigne. Il établit les caractères les plus importants du mobilier domestique dans les diffèrentes 
régions de Sardaigne, les différents motifs de leur ornamentation, et, autant qu’ il est possible, les 
origines de ces motifs. On peut en faire remonter quelques uns à l’art du moyen fge. D’autres, plus 
récents, montrent l’influence de l’art Espagnol, Génois ou Vénitien. Après les meubles il 
nous entretient d’autres ustensiles foncierèment Sardes, tels que les grands paniers tissés à dessins 
qui servent à tamiser la farine; et la poterie en céramique qui semble perpétuer des formes et des 
motifs de la plus haute antiquité. i 


UN TABLEAU INCONNU DE TRANQUILLO CREMONA. PAR UGO OJETTI. 


Il s’agit d’un portrait peint par le grand maître Lombard à Milan, entre 1873 et 1874, échappé 
Jusqu'à présent à ses biographes. Il est déposé au Musée Municipal de Vicence. , 
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LA DEPOSIZIONE DI TIVOLI. 


Quando parecchi mesi or sono pubblicai 
in Dedalo alcune sculture medievali del 
Palazzo di Venezia, promisi ai lettori che 
avrei fatto conoscere loro la grande De- 
posizione lignea del Duomo di Tivoli, e 
mantengo ora la promessa. 

Il magnifico gruppo medievale stava sino 
a non molto tempo fa chiuso e stretto in 
una nicchia d’altare nella prima cappella 
di destra del Duomo, e le figure, dipinte 
d’un’atroce vernice nera, non erano che 
malamente visibili di scorcio. 

Tolte di là le cinque figure furono libe- 
rate dall’imbratto a cura della Soprinten- 
denza, ed il gruppo ricomposto in una cap- 
pella dalla volta bassa e spoglia di quei 
brutti ornamenti barocchi e neoclassici, da 
cui nel Seicento e sullo scorcio del Sette- 
cento la vecchia cattedrale tiburtina è stata 
irreparabilmente sconciata. Il trittico del 
Salvatore, immagine rarissima dell’undice- 
simo secolo, anche questa restaurata dalla 
Soprintendenza, e la Deposizione di cui 
parlo ora, stanno a dimostrare quale do- 
vesse essere la dignità dell’antichissima 
chiesa, presso cui ancora si erge bruna e 
massiccia la gran torre campanaria, una 
delle più belle della provincia di Roma, 
che pure di torri e di campanili è così ricca. 

Nel disporre il gruppo della Deposizione 
ho cercato appunto un ambiente che, per. es- 
sere spoglio d’ornamenti tardi e per la forma 
dell’architettura semplice e rustica, fosse 
adatto ad accogliere un’opera d’arte creata 
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in un tempo che non conosceva svolazzi 
e ghirigori. 

La Deposizione di Tivoli si connette sti- 
listicamente colle altre sculture romaniche 
della provincia, ed appunto colla Madonna 
di Costantinopoli d’Alatri, colla Madonna 
di Acuto, ora nel Palazzo di Venezia, colla 
Madonna della Mentorella e colle teste di 
trave di una casa medievale romana, pub- 
blicate pure in Dedalo. Ma supera tutte 
queste sculture lignee per grandezza di 
concezione e per vivezza di espressione, 
raffigurando con profondo sentimento il 
dramma pietoso del corpo del Salvatore 
abbassato dal legno del martirio. 

Dall’alta croce scende il corpo divino 
colle braccia abbassate verso Giuseppe d’A- 
rimatea e Nicodemo, che s’accostano amo- 
rosamente a raccoglierlo. 

L’artefice ha sdegnato ogni particolare 
veristico, ed ha in ciò superato molti che 
lo hanno preceduto nel raffigurare la scena 
pietosa. Pare quasi che il distacco del corpo 
dal legno si compia per forza divina e non 
umana, e v'è in ciò come un ricordo del- 
l’antica tradizione di raffigurare il Cristo 
vivo sulla croce. Egli ha la bella testa coi 
capelli ravviati sotto le due corone, quella 
di spine e quella imperiale irtà di acuti tri- 


denti, china yerso i pietosi, verso la madre 


ed. il discepolo prediletto. . 
Su tutti s'irraggia da lui. come una viva 
parola di consolazione di pietà e di con- 


- forto. 
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LA DEPOSIZIONE DALLA CROCF. 
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TIVOLI: LA DEPOSIZIONE . IL CRISTO, 


Alle porte di Roma la compostezza clas- 
sica ha allontanato il dramma veristico di 
cui tanto si compiacevano i romanici del 
Settentrione, Nella cattedrale di Parma Be- 
nedetto Antelami ha della Deposizione raf- 
figurato il momento più atrocemente cru- 
dele, quando Nicodemo salito su di una 


scala toglie il chiodo che ancora configge 
alla croce la mano sinistra del Salvatore. 
La destra è già libera e Maria la stringe 
convulsa fra le sue mani e vi appoggia 
amorosa il volto. 

La Deposizione di Tivoli è di carattere 


più altamente sacro e avvince col suo mi- 
stero noi uomini moderni, ma dal dramma- 
tico racconto dell’Antelami e degli altri 
scultori suoi affini nasce quella tradizione 
d’arte viva e palpitante che preparò il Ri- 
nascimento. La grandiosa arte medievale 
romana del Duecento, in cui culminano 
secoli e secoli di tradizione, ha ormai rag- 
giunto la compostezza del simbolo ieratico 
di per sè augusto e profondo, ma non da- 
tore di vita. Pietro Cavallini monumentale 
e classico nelle forme e Giotto agile e dram- 
matico sono nella pittura i rappresen- 
tanti delle due tendenze. Il Cavallini chiude 


pri 
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una tradizione gigantesca, fermatasi ormai 
in una quasi ieratica immobilità, Giotto 


ie 


apre coi suoi drammatici racconti, colti 


re 


con occhio innamorato dalla vita, la nuova 
via all’arte italiana. 
Il gruppo di Tivoli si compone di sei 


figure: il Cristo, a cui. ho già accennato, 
la Madonna, San Giovanni Evangelista, 
Giuseppe d’Arimatea, Nicodemo e uno 
dei due angioli che ai lati della croce 
sostenevano, se non mi sbaglio, le lu- 
cerne. Il Cristo è nudo e non ha che un 


panno intorno ai fianchi, ha una corta barba 
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appuntita sul mento, la Vergine colla palla 
che le copre il capo ha il tipo tradizio- 
nale, dal quale non si allontana nemmeno 
per la mossa delle braccia lievemente al- 
zate colle mani distese. Essa per la forma 
del corpo, per i lineamenti e per le vesti 
ricorda le madonne delle pitture medie- 
vali romane, e non v’è chi abbia visto la 
Vergine della tavola dell’Aracoeli, che ri- 
sale al decimo secolo, o quella di uno degli 
sportelli del trittico del Salvatore che è 
dell’undecimo e che si conserva nello stesso 


Duomo di Tivoli, che non riconosca che 
lo scultore della Deposizione sta comple- 


tamente in quella tradizione, che culmina 
sulla fine del secolo decimoterzo nella bel- 
lissima Madonna che sta ritta presso il 
Cristo giudice nell’affresco del Giudizio 
universale di Pietro Cavallini a Santa Ce- 
cilia in Trastevere. Del resto questo è un 
tipo comune all’arte romanica, che ci ri- 
chiama altre figure di madonne, come ad 
esempio quella della Deposizione del Duo- 
mo di Modena, o quella scolpita da Prete 
Martino, nell’anno 1199, per il Duomo di 
Borgo San Sepolcro e che ora si conserva 


nel Museo Federico a Berlino. 

Le statue di Tivoli debbono, a mio av- 
viso assegnarsi ai primi anni del secolo de- 
cimoterzo, e sono quindi circa di un secolo 
più antiche di quelle del gruppo della De- 
posizione del Duomo di Volterra, ch'io ho 
qui riprodotto, e che per la composizione 
ricorda il gruppo di Tivoli, ma che gli è di 
gran lunga inferiore per modellazione ed 
espressione. 

Contemporanea della Deposizione del 


Duomo di Tivoli e simile per molti ca- 


ratteri, che sono del resto quelli comuni 


a tutte le sculture romaniche fra il dodi- 
TIVOLI: LA DEPOSIZIONE - GIOVANNI. 
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TIVOLI: LA DEPOSIZIONE - PARTICOLARE DELLA VERGINE. 


LA DEPOSIZIONE - PARTICOLARE DI NICODEMO. 


TIVOLI 


cesimo e il decimoterzo secolo, è la Cro- 
cifissione della porta intagliata del Duomo 
di Spalato. La Madonna e San Giovanni 
vi hanno infatti la stessa mossa. 

Il San Giovanni di Tivoli è forse la fi- 
sura più debole del gruppo perchè ha la 
testa un po’ grossa rispetto al corpo ed è 
disegnato con qualche stento. Belli per mo- 
dellazione e interessanti per la semplice 
maestà dell’espressione sono Giuseppe d’A- 
rimatea e Nicodemo, che vestiti colla tu- 
nica che è comune a tutte le figure ma- 
schili dell’arte romanica, riprese diretta- 
mente dalla vita, ricordano, per non citare 
altro, le figure dei mesi della Pieve di 


Santa Maria di Arezzo. 

Come sempre le figure dei personaggi 
secondari hanno nelle figurazioni di questi 
secoli maggiore efficacia che non le figure 
santissime, perchè l’artista nel raffigurar- 
le essendo meno stretto dalla tradizione, 
guardava direttamente alla vita. I corpi di 
Giuseppe e di Nicodemo bene equilibrati, 
si muovono quietamente non per una bi. 
sogna faticosa, ma per un’azione di pietà 
in cui li sostiene ed aiuta lo spirito di 
Dio. Non v'è nulla qui dello sforzo che 
essi fanno a Volterra, nè della nervosa snel- 
lezza dei personaggi delle storie della Pas- 
sione del Cristo, scolpite sul Pontile del 
Duomo di Modena. 

L'ambiente romano, a cui Tivoli appar- 
tiene, fa sì che inconsciamente gli artisti 
siano più composti e più equilibrati perchè 
un certo che di classico è come innato 
nel loro spirito, e durante tutti i tempi li 
tiene lontani da soverchie scapigliature e 
fantasie. 

Ben diversa dalle altre statue è la fi- 
gura del piccolo angiolo ancora conservata, 
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che alcuni anni fa il benemerito signor Silla 
Rosa, ispettore dei monumenti, ritrovò get- 
tata fra mobili vecchi nella sagrestia del 
Duomo. Il piccolo essere magro, stecchito, 
colle grandi ali tende in alto le braccia 
colle palme tese da cui certo pendeva una 
lucerna. Per raffigurarlo piangente in atto 
di disperazione lo scultore ne ha fatto una 
specie di locusta in cui nulla ricorda sia 
pure lontanamente la freschezza di un an- 
gioletto al quale la vita sorride anche fra 
le lacrime. 

Gli avambracci delle figure, tranne che 
del Cristo e dell’angiolo, sono tutti movi. 
bili e fermati al corpo con perni. Questa 
particolarità è molto interessante perchè ci 
ricorda l’antichissimo uso di rivestire le fi- 
gure in occasione di feste solenni. Il gruppo 
deve infatti essere da noi considerato come 
un ricordo o, quasi direi, una figurazione 
contemporanea di una di quelle sacre rap- 
presentazioni che a Roma e nei paesi vi- 
cini si inscenavano durante la settimana 
di Passione. 

Forse le stesse vesti degli attori del sacro 
dramma servivano a rivestire le statue li- 
gnee. Nella colorazione, che in parte si è 
conservata, abbiamo un prezioso elemento 
per immaginare di quale tipo erano le vesti. 
Sotto alla vernice nera l’abilissimo restau- 
ratore signor Carmelo Gardini è riuscito 
a scoprire le tracce di argentatura e di do- 
ratura delle tuniche e dei pallii, e pochi 
avanzi di colore rosso e turchino. Il tempo 
e l’incuria degli uomini hanno quasi com- 
pletamente cancellato i colori e la vivacità 
delle argentature e delle dorature, ma noi 
non possiamo rimpiangere questa brillante 
decorazione. Scurite dall’incenso e dal fumo 
dei ceri, che la pietà dei fedeli per se- 
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coli ha acceso intorno ad esse, le austere 
figure che compongono la scena dramma- 
tica, sotto la bassa volta della cappella disa- 
dorna ci danno un'immagine viva di quei 
secoli in cui la nostra arte, liberatasi dalle 
pastoie del bizantinismo e non ancora presa 


nelle magnifiche reti dell’imitazione clas- 


sica, si andava rinnovando, perchè accanto 
al fervore religioso, che all’opera degli ar- 
tefici dava il valore di un’appassionata pre- 
ghiera, si andava risvegliando il vivo pia- 
cere per la realtà che li faceva palpitare 
di vita e di amore. 


FEDERICO HERMANIN. 


L'ARTE, DI ODERISI DA GUBBIO. 


Mentre Dante, giunto per una via an- 
custa e malagevole al primo cerchio del 
Purgatorio, è intento a contemplare la ripa 
marmorea, adorna d’intagli sì belli, che 
vincono non pur Policleto ma la stessa 
natura, ecco venire alla sua volta alcune 
anime, che purgano il peccato della super- 
bia, movendosi a stento rannicchiate sotto 
cravissimi pesi. Una di queste anime fissa 


in volto Dante, lo riconosce e lo chiama: 


«Oh, “diss'io lui,, non se’ tu Oderisi, 
L’onor d’Agobbio, e l’onor di quell’arte 


IS 


Che alluminare è chiamata in Parisi? ,, 


“ Frate, « diss’elli ,, più ridon le carte 
Che pennelleggia Franco Bolognese: 
L’onore è tutto or suo, e mio in parte. ,,(1) 


E qui segue un lungo e malinconico 
ragionare di Oderisi, introdotto dal Poeta, 
non tanto per dimostrare il ravvedimento 
e l’umiltà nuova dell’anima superba, quanto 
per porre in rilievo, genericamente, la va- 
nità di ogni fama terrena, destinata a esser 
distrutta dal tempo che le diè nascimento, 
come l’erba a essere discolorata dal sole 
che già la fece spuntar dalla terra. 


Ma non per questo, secondo il pensiero 
di Dante, l’umanità deve acquetarsi in una 
supina e anticipata rassegnazione ai voleri 
del fato, perchè la vita, che è lotta e con- 
quista, offre larga e sempre nuova occa- 
sione all’affermarsi d’ogni personalità. 

Agli inizi del trecento la dolce e nuova 
scuola si afferma vittoriosamente tra noi: 
nella poesia con Guido Cavalcanti, che re- 
lega in ombra la maniera astrusa e dottri- 
nale del Guinicelli; nella pittura con Giotto 
che infonde sangue e vita nelle forme bi- 
zantineggianti di Cimabue; nella miniatura 
con Franco Bolognese che raggiunge più 
efficaci effetti decorativi rispetto al vecchio 
Oderisi. 

Se tuttavia noi siamo compiutamente 
edotti della 
tempi di Dante nella pittura e nella poe- 


trasformazione avvenuta ai 


sia per opera di Giotto e del Cavalcanti, 
che cosa precisamente sappiamo, all’infuori 
di quanto dice il Poeta, delle nuove di- 
rettive impresse all’arte della miniatura da 
Franco Bolognese? E, rimontando più ad- 
dietro, quali testimonianze abbiamo della 
vita e della operosità del glorioso artista 
eugubino, che nel Purgatorio paga il fio 
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della superbia terrena derivatagli dalla ec- 
cellenza raggiunta nel suo magistero? 

Di Oderisi da Gubbio non abbiamo che 
scarse notizie. Benvenuto da Imola, nel 
suo comento alla Commedia, lo dice “ ma- 
snus miniator in civitate Bononie,,, e il 
Buti “buono miniatore di pennello, sì che 
al tempo suo niuno era sì buono ,,. 

A prescindere da queste ed altre testi- 
monianze, abbiamo alcuni documenti che 
si riferiscono a lui. Il 19 luglio 1269 egli 
sì trovava testimone, insieme con altro mi- 
niatore, Paolo di Giacomino dell’Avvocato, 
a un atto col quale tre studenti francesi 
promettevano ad Anselmo Clarentes e a 
Clarentino suo figlio trecentas libras turo- 
nensium hinc ad XX dies mensis novembris, 
in civitate Parisii pro precio et cambio no- 
nigentarum XII librarum et X solidorum 
bononenorum. Et pignoraverunt eis unum 
Codicem, unum Digestum, unum Volumen, 
unum Inforciatum, unum Digestum novum 
et lecturam domini Odofredi (2). Un altro 
documento del 1269 lo mostra in relazione 
con uno straniero, che aveva bisogno, pro- 
babilmente per uso di scuola nello studio 
bolognese, di un Digesto nuovo. Oderisi, 
insieme col già ricorato Paolo di Giaco- 
mino dell’Avvocato, si fa garante che il 
codice sarà trascritto per la somma con- 
venuta (3), Nel 1271 i due miniatori sono 
sempre associati, e 111 Marzo si obbli- 
gano con regolare contratto a miniare de 
pennello de bono azzurro octoginta duo 
folia de antifonario per il canonico Azzo 
de’ Lambertazzi (4. Sappiamo inoltre che 
Oderisi morì nel 1299, dopo aver passato 
la maggior parte della sua vita a Bologna (5), 
dalla quale si sarebbe allontanato in epoca 
non precisata per operare nella Libreria 
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papale. Quest'ultima notizia ci viene dal 
Vasari: “ Fu in questo tempo a Roma molto 
amico di Giotto per non tacere cosa degna 
di memoria che appartenga all’arte, Ode- 
rigi d’Agobbio, eccellente miniatore in quei 
tempi; il quale, condotto per ciò dal papa, 
miniò molti libri per la libreria di palazzo, 
che sono in gran parte oggi consumati dal 
tempo. E nel mio libro de’ disegni antichi, 
sono alcune reliquie di mano propria di 
costui, che in vero fu valente uomo (0). 
Se poco sappiamo della vita, nulla asso- 
lutamente si conosce dell’arte di questo 
maestro, che negli ultimi tre decenni del 
sec. XIII dovette godere di una fama, al 
dire di Dante, quasi incontrastata. Si può 
pensare peraltro che la sua attività siasi 
volta soprattutto ai libri giuridici pel ce- 
lebre Studio bolognese, il quale forniva ai 
miniatori immensa quantità di lavoro (7). 
I codici miniati da artisti bolognesi, mas- 
sime del sec. XIV, abbondano nelle nostre 
biblioteche. Si tratta per lo più di Decre- 
tali, Digesti, Commentari, che subito si 
riconoscono per la speciale grafia (littera 
bononiensis), per le ornamentazioni dai fo- 
gliami accartocciati rossi e turchini, per le 
scene figurate rappresentanti professori in 
cattedra, notai vestiti del rosso manto va- 
iato, in atto di disputare o di scrivere leggi, 
ministri della giustizia, laici e religiosi, in 
atto di comminare pene a chi aveva offeso 
la legge dei due poteri. Come ben ha no- 
tato il Malaguzzi, Bologna, a differenza di 
altre regioni, non conobbe che per ecce- 
zione, in mezzo alla ricca messe giuridica, 
la miniatura di genere sacro. Perciò, tra 
i moltissimi miniatori del due e trecento 
che lavorarono in Bologna, e di cui si con- 
serva ricordo nei documenti, pochissimi se 
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STORIE DI ADAMO ED EVA E LETTERA INIZIALE: FIRENZE, BIBLIOTECA 
RICCARDIANA: COD. 1884", e. 2‘ (GERARDO D’ANVERSA). 


ne trovano che fossero religiosi; ed anzi, 
la maggior parte degli stessi libri liturgici 
fatti per chiese e conventi sono opera di 
artisti laici. Per completare il quadro della 
miniatura bolognese nel periodo delle ori- 
gini, bisogna infine ricordare un’altra fonte 
importante di lavoro, derivante dalle molte 
società d’armi e d’arti, che ogni tanto rin- 
novavano i loro statuti e le loro matricole: 
negli uni e nelle altre la parte ornamen- 
tale consisteva in figure di santi protettori, 
stemmi, emblemi, composizioni allusive alle 
varie attività cittadine. 

Nel complesso di questa produzione mi- 
niata che, riferendoci al solo suo valore 
rappresentativo, possiamo definire coi nomi 
di giuridica, religiosa e civile, qual parte 
spetta al più vecchio dei due miniatori 
ricordati da Dante? È chiaro che il que- 
sito non si potrà risolvere con sicurezza 
se non il giorno in cui la fortuna avrà 
portato a rinvenire un documento che dia 
ad Oderisi la paternità di un determinato 
cimelio. Oggi dobbiamo contentarci di ipo- 
tesi. E forse una ipotesi che abbia pro- 
babilità di coglier nel vero si può questa 
volta formulare, tenendo presenti le parole 
di Dante, le quali chiaramente accennano 
ad un essenziale mutamento di direttiva 
avvenuta nell’arte della miniatura in Bo- 
logna agli inizi del sec. XIV, e parago- 
nando i prodotti di questo inizio di secolo 
con quelli dello scorcio del precedente. 

Se si stabilisce questo paragone fra l’arte 
delle due epoche, si vede subito che agli 
inizi del sec. XIV la miniatura bolognese 
ha assunto quella particolare fisonomia di 
scuola che la caratterizza fra tutte le altre 


italiane, mentre nella seconda metà del se- 


colo XIII vi si riscontra un ibridismo di , 
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stile, che deriva da contatti di maniere 
diverse non ancora riuscite a fondersi in 
uno stile speciale (8). Questo ibridismo, che, 
più o meno accentuato, si nota a questa 
epoca in tutte le nostre scuole di minia- 
tura, appare certo più visibile in Bologna, 
che per le necessità dello Studio, doveva 
offrire ospitalità e abbondante lavoro non 
solo agli artisti italiani d’ogni regione, ma 
anche a quelli d’oltralpe. 

Per questo non tutti sono concordi nel. 
l’attribuire alla scuola di Bologna alcuni 
codici della fine del ducento, ad esempio la 
ricca Bibbia Vat. lat. 20, quantunque essi ab- 
biano non dubbi caratteri della scuola stessa. 

Il più antico documento di miniatura 
bolognese datato, è offerto dagli Statuti 
dell’arte dei falegnami del 1248, conser- 
vato nell'Archivio di Stato di Bologna. 

La decorazione miniata di questo co- 
dice, del tutto rudimentale, non permette 
alcun apprezzamento sicuro e richiama alla 
stessa maniera che si riscontra negli Sta- 
12703 


che si conservano nello stesso Archivio. 


tuti dell’arte dei falegnami del 


Un’arte più evoluta si riscontra nelle Ma- 
tricole e Statuti della società dei drappieri 
dal 1284 al 1286 del Museo Civico di 
Bologna; negli Statuti della Compagnia dei 
Battuti di Santa Maria della Vita del 1260 
conservati presso 1’ Amministrazione degli 
Ospedali di Bologna, e in altri codici che, 
con quest’ultimo ricordato, presentano ana- 
logie, quali una Bibbia della Biblioteca Ros- 
siana a Lainz-Wien (ms. VII. 194); un 
cod. della Biblioteca di Monaco (ms. lat. 
21261), un altro di Stuttgart (ms. n.° 16), 
formanti un gruppo in cui le influenze bi- 
zantine si fondono con caratteri peculiari 
della maniera bolognese (9). 
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FIRENZE, BIBLIOTECA 
LAURENZIANA: COD. E. 
DILI 97, c. 2382 (DE- 
CRETUM GRATIANI), 


{ DID mi 


ì 


A cri ueliei 


Si domanda: questi codici e altri del me- 
desimo tempo, che ometto per brevità, può 
verisimilmente ammettersi sieno di Oderisi 
da Gubbio? Per il Venturi essi denotano 
soltanto “ una fiorente scuola di miniatori 
a Bologna, forse non estranei allo sviluppo 
dato quivi all’arte dall’ Eugubino ,,, (19) men- 
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tre il Baldani, a proposito degli Statuti di 
Santa Maria della Vita del 1260, 


che “ nulla fa ritenere avventata l'ipotesi 


afferma 


che possa essere Oderisi quel maestro, che 
pure partendo da forme antiche e conser. 
vando gli insegnamenti della tecnica bizan- 
tina de’ tempi migliori riesce a produrre 
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un’opera che ha una vita e una fisonomia 
peculiare ,,. (1!) 

Senza menomare il valore delle ricerche 
che è merito del Venturi di aver iniziato e 
del Baldani di aver proseguito, a me sembra 
che essi, nel considerare la miniatura bolo- 


gnese della seconda metà del secolo XIII, 


non abbiano tenuto conto di una importan- 
tissima corrente artistica che vi si riscontra, 
cioè di quella francese. Molti dei codici chie- 
sastici e anche giuridici di littera bononiensis 
vennero infatti eseguiti o da miniatori fran- 
cesi, o da miniatori che all’arte francese sem- 
brano essersi direttamente ispirati (12), 
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FIRENZE, BIBLIOTE- 
CA LAURENZIANA: 
COD. EDILI 97, c. 210 
(DECRETUM GRA- 
TIANI). 


occ DIO 


name: 


Tutti conoscono l’eccellenza cui già era 
pervenuta la miniatura francese, o meglio 
parigina, nel secolo XIII; e in parte sono 
chiarite le influenze ch’essa ebbe poco più 
tardi sullo sviluppo della nostra, special- 
mente nell’Italia meridionale, alla corte di 
Roberto il Savio. Che questa influenza ab- 
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bia potuto efficacemente pervadere anche la 
scuola di Bologna non deve recar mera- 
viglia: ricordo che allo Studio di questa 
città affluivano numerosi gli studenti dalla 
Francia, ed anzi proprio tre di essi abbiamo 
visto in relazione con Oderisi nell’atto citato 


del 19 luglio 1269. Ma quella che potrebbe 
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essere soltanto una ragionevole supposizione 
diviene assoluta certezza qualora si consi- 
derino i documenti artistici giunti fino a 


noi. Nella stessa Bibbia Vat. lat. 
il Baldani(3) non esita ad attribuire ad 


0, che 


Oderisi, è stato rinvenuto dal Dvorak sul 
fol. 382 un ornamento prettamente fran- 
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cese, che a torto, mi sembra, ha contri- 
buito a mettere in dubbio, la provenienza 
bolognese del codice. Si aggiunga che in 
ogni serie di codici miniati bolognesi delle 
nostre Biblioteche, se ne trovano molti tra 
i più antichi, che per lo stile richiamano 


alla maniera di oltralpe. Anche nelle Bi- 


blioteche di Firenze, che ho avuto occa- 
sione di esaminare di recente con ogni 
attenzione, non pochi esemplari ho trovato 
che rivelano una tecnica calligrafica pret- 
tamente francese arricchitasi talora con 
elementi nostrani, e cito come esempio 


della 


Gratiani 


Riccardia- 


della Lau- 


il Gerardo d’ Anversa 
na, e un Decretum 
renziana (14), 

Le carte di Gerardo d’Anversa sono 
adorne di iniziali figurate recanti strane 
immagini satiriche, e, nei margini, di un 
grandissimo numero di piccoli clipei, che 
presentano su fondo dorato e colorato, le 
teste dei personaggi nominati nell’opera. 
Due maggiori rappresentazioni illustrano 
le storie di Adamo ed Eva e della Pas- 
sione. In ambedue queste storie tornano 
le stesse figurette sottili, calligrafiche, go- 
ticizzanti, segnate nettamente nei contorni 
senza alcuna om- 


Nel fondo 


tutto fregiato a crocette predomina il rosso 


con un tratto scuro, 


breggiatura negli incarnati. 
e il turchino, i due colori più consueti 
nella miniatura bolognese. Molto interes- 
sante quanto alla composizione è la ricor- 
data scena di Adamo ed Eva, tutta con- 
forme ai modelli d'oltralpe. Essa ha perduto 
qui ogni accento drammatico e si è tra- 
mutata in una scena di genere, che fa 
tornare alla mente le deliziose composizioni 
che si riscontrano negli Officioli francesi o 
fiamminghi nelle pagine del Calendario. 
Diverso dal Gerardo della Riccardiana 
è il Decretum della Laurenziana, ornato 
d’una serie di miniature strettamente con- 
nesse col testo giuridico. È opera di un 
vero e proprio maestro, che sa mirabil- 
mente intonare i colori con l’oro, e movere 
le solite figurette calligrafiche di tipo fran- 
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cese in scene di accuratissima esecuzione. 

Che questi due splendidi codici sieno 
bolognesi non v'ha dubbio, e che nelle 
miniature abbiano avuta larghissima parte 
modelli francesi è del pari fuori di discus- 
sione. Due ipotesi si presentano dunque 
alla mente: o questi codici sono un pro- 
dotto di artisti francesi che in Italia ebbero 
occasione di avvicinare l’arte loro alla no- 
stra, oppure essi testimoniano di una vera 
e propria scuola italiana che dall’arte fran- 
cese trasse diretta inspirazione. La seconda 
di queste due ipotesi sembra la più plau- 
sibile perchè difficilmente artisti nati ed 
educati in Francia sarebbero riusciti a mo- 
dificare così sensibilmente il proprio stile 
a contatto del nostro, ed anche perchè 
questa seconda ipotesi sembra rispondere 
maggiormente allo spirito che informa il 
passo dantesco. 

Perchè infatti Dante, rivolgendosi a Ode. 
risi nel Purgatorio, l’avrebbe proclamato 
“....l’onor di quell’arte Che alluminare 
è chiamata in Parisi ,,, se realmente l’arte 
sua non fosse stata importante documento di 
quel particolare stile francese, allora noto e 
apprezzato universalmente? Se Dante, di- 
nanzi al pittor d’Agobbio, subito corse col 
pensiero alla miniatura parigina, ciò av- 
venne certo perchè Oderisi gli richiamava 
uno speciale carattere dell’arte da lui ono- 
rata, ben diversa da quella posteriore fio- 
rita per virtù di Franco. Ai tempi di Dante 
“ più ridon le carte ,, bolognesi perchè la 
miniatura ha perso la semplicità primitiva 
ed ha assunto quel particolare aspetto di 
festosità nostrana, che non abbandonerà più 
per tutto il secolo XIV con la gloriosa scuola 
di Nicolò: ai campi d’oro cari all’età di Ode- 
risi l’arte di Franco ha sostituito fondi va- 
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riopinti; invece delle primitive figurette 
calligrafiche, appena tratteggiate nei con- 
torni, si notano ora figure fortemente im- 
pastate di colore; al posto dei fregi so- 
brii la nuova età preferisce fregi di mag- 
gior effetto se non di altrettanto gusto, 
pur attingendo dall’antica la mania della 
droleries come elemento satirico e deco- 
rativo. 

Per concludere, a me sembra che Dante 
in questi pochi versi abbia mirabilmente 
tracciata la storia della miniatura bolognese 
nell’oscuro periodo delle origini. Ad Ode- 
risi, che certo fu artista di grido, si è fino a 


oggi faticosamente attribuito questo o quel 
codice, ma per lo più senza alcun serio fonda- 
mento, e senza pensare che tutta una scuola 
importante deve essersi impersonata in lui. 
Ma dove cercare le testimonianze artistiche 
di questa scuola? Non certo nei prodotti 
sporadici segnalati sino ad oggi dagli stu- 
diosi che si sono occupati dell’argomento. 
Perchè dunque non attribuire un valore 
più preciso alle parole di Dante, inter- 
pretate dai più troppo genericamente, e 
non porre Oderisi a capo di tutta quella 
importante corrente francesizzante, che nel- 
la seconda metà del secolo XIII si riscontra 
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nel campo della miniatura fiorita a Bolo- 
ona? Si tratta per ora di una ipotesi ra- 


gionevole, che nuovi studi e ricerche, in- 


(1) Purgatorio, canto XI, vv. 79-84. 

(2) E- MALAGUZZI VALERI, La miniatura a Bo- 
logna dal sec. XIII al XVIII, in “ Archivio storico ita- 
liano .,, serie V, t. XVIII, 1896, pag. 249. 

(3) E. ZACCAGNINI, Personaggi danteschi in Bo- 
logna. Oderisi da Gubbio, in «Giornale stor. d. lettera- 
tura ital..,, LXIV, 1914, pag. 20. 

(4) Cfr. CROWE e CAVALCASELLE, Storia della pit- 
tura in Italia, vol. IV, pag. 3. 

(5) R. BALDANI, La pittura a Bologna nel sec. XIV, 
in « Documenti e studi a cura della R. Deputazione di 
storia patria per le provincie di Romagna,,, Bologna 1909, 
pag. 389. 

(6) VASARI, Vite, (ediz. Sansoni), t. I, pag. 384. 

(7) Una lunga serie di miniatori che operarono a Bo- 
logna sullo scorcio del sec. XII è data dal MALAGUZZI 
VALERI (op. cit., pagg. 251-255). 

(8) A. ERBACH DI FUERSTENAU, La miniatura bo- 
lognese nel trecento, in “L'Arte, t. XIV, 1911, pag. 1 segg. 

(9) Per questo gruppo di codici cfr. A. VENTURI, 
Storia dell’arte italiana, t. III, pag. 457 segg. 

(10) VENTURI, op. cit., t. III, p. 458. 

(11) BALDANI, op. cit., pag. 389. 

(12) II MALAGUZZI VALERI (La collezione delle 
miniature dell’ Archivio di Stato di Bologna, in “ Ar- 
chivio Storico dell’Arte,,, anno 1894, pag. 2) ha giusta- 
mente osservato come fra i frammenti miniati di questa 
raccolta bolognese si riscontrino parecchie lettere di scuola 
francese. 

(13) BALDANI, op. cit., pag. 425. 

(14) Vedi, ad esempio, tra i codd. Laurenziani quelli 
segnati: Acquisti e doni 225, Rinuccini 3, Edili 129, E- 
dili 90, Edili 93, Fiesolano 111. - GERARDO D’AN- 
VERSA, Abbreviatio figuralis historie. Cod. membr., 
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dirizzate per questa via, potranno render 
sicura (1°), 


PAOLO D’ANCONA. 


cc. 28, cm. 21,5% 31,5, segnato n. 1184M (Cfr. MOR- 
PURGO, Catal., pag. 238). — Decretum Gratiani cum 
expositione Barptolom. Brixiensis. Cod. membr., ce. 402, 
cm. 29,7% 46,2, segnato Edili 97 (Cfr. BANDINI, Suppl. 
lat. pag1129): 

(15) L'ipotesi incomincia già ad avere una importante 
conferma. Mi giunge infatti ora notizia, mercè la cortesia 
dell’amico prof. Ezio Levi, di un documento riguardante 
indirettamente Oderisi, che, scoperto dal comm. Giovanni 
Livi, direttore dell'Archivio di Stato di Bologna, verrà da 
lui fra breve pubblicato in un volume intitolato “ Dante 
a Bologna, nuovi documenti e studi ,,, edito dalla Casa 
Zanichelli. Il documento in questione apprende che il 
16 Agosto del 1274, uno scriptor, certo Petrizzolo di Folco, 
si obbligava a “ scribere bibliotecam,, (il vecchio e nuovo 
Testamento), con speciale contratto stipulato “in domo 
fratrum Predicatorum, presentibus.... frate Egidio de Peri- 
sio et Domino Guidone miniatore ,,. Nota giustamente il 
Livi che considerato che i biografi fanno vivo Oderisi 
fin verso il 1299, e che ne’ pochi documenti bolognesi a 
lui relativi non è proposto il quondam al nome di suo 
padre Guido, “pare non sia un peccar d’anacronismo nè 
di soverchia correntezza supporre in quell’omonimo minia- 
tore del 1274 il padre di Oderisi stesso, che poteva bensì 
averlo già vecchio assai e non più atto al lavoro, ma 
degno tuttavia di quella qualificazione ,,. Ciò ammesso è 
chiaro che il documento riportato viene a corroborare 
fortemente la mia ipotesi circa l’arte francesizzante di 
Oderisi, visto che il padre suo Guido, cultore della sua 
stessa arte, sarebbe stato in strette relazioni con un frate 
Egidio da Parisio, il quale, dato l’ufficio chiamato a com- 
piere nell’atto del 1274, si può ragionevolmente supporre 
fosse, al pari di Guido e di Oderisi, un miniatore. 

Al comm. Livi mi è grato porgere i più vivi rin- 
graziamenti per la liberalità con cui mi ha data comu- 
nicazione del sopra riportato documento. 


GIOVAN BATTISTA PIAZZETTA. 


Di Giambattista Piazzetta aspettiamo con 
impazienza amichevole la promessa mono- 
grafia di Aldo Ravà. Intanto prepariamo 
le vie del Signore; di questo signore del 
primo settecento, grande come Tiepolo fu 
grande nel settecento pieno, ma più igno- 
rato e quindi più caro a noi, che nel par- 
larne sentiamo tutta la commossa ricono- 
scenza che gli spetta e la tarda giustizia 
che è nel nostro lontano riconoscimento. 

A _ Venezia, dopo il tramonto improvviso 
che succedette alla piena gloria del cin- 
quecento fiammeggiante, per opera di quel 
manierista di grande ingegno e di consu- 
mata virtuosità che fu Palma il Giovane, 
è la prima volta con Piazzetta che torna 
a splendere nel bellissimo suo cielo il rag- 
gio benefico di un vero genio. Il quale 
mostrò nella sua novità impreveduta quanto 
imprevedute e inconsuete dovessero essere 
le vie della vita artistica rinata. Se per 
Tiepolo si potè riparlare di un ricorso cin- 
quecentesco, di un Paolo Veronese rinno- 
vellato, più per certe somiglianze di flori- 
dezza decorativa che per vera comunità di 
intenti e di visione, questo ricorrere di 
vicende artistiche non potrebbe spiegarci 
nemmeno lontanamente il fenomeno Piaz- 
zetta. 

Due furono le fonti del settecento a 
Venezia; l’una capitale, dovuta a quella 
triade di maestri caravaggeschi, dominata 
dall’oldemburghese Giovanni Lys, che col 


romano Domenico Feti e col genovese Ber- 


nardo Strozzi, venuti ad abbeverarsi alla 
gran luce dei suoi coloristi, riaccese nei 
traviati veneziani il senso dell’arte per- 
duta; l’altra più scolastica, ma non meno 
utile, dovuta all'’ammaestramento diligente 
di Alessandro Varotari, detto il Padova- 
nino, che ricondusse i discepoli all’onestà 
del mestiere e al rispetto meditato dei 
maestri passati. 

Sebastiano Ricci fu il più gaudioso e 
opulento frutto della tradizione pedagogica; 
un maestro quindi più appariscente che 
sostanziale, aperto a tutte le influenze, agile 
giocondo e mutevole, in ragione diretta 
appunto di questa minore intimità e pro- 
fondità di ricerche. Precorritore un po’ di 
tutto il secolo che gli successe, ma per 
questo mancante di quella solidità di sche- 
letro che forma i veri colossi. 

Giambattista Piazzetta che, nato nel 1682, 
in qualche parte risentì del Ricci, di alcuni 
lustri più anziano, è invece tutto dirittura 
tutto coscienza: conclusione veneziana di 
quelle correnti caravaggesche che furono 
la vita di tutta l’arte pittorica così detta 
barocca. Il suo valore spirituale e artistico 
non può trovar paragone se non in quello 
altissimo di Rembrandt; ma nè con Rem- 
brandt nè con Caravaggio soltanto si po- 
trebbe spiegare. Ha con il sommo fiam- 
mingo l’amore per il morbido compene- 
trarsi di ombre e di luci, per quella carezza 
della tenebra che raduna in sè tanti misteri 
e tanta attrazione; ma le sue tinte sono 
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di gamma inaudita, vulcanica e sulfurea, 
come se i corpi delle sue pitture fossero 
illuminati dai riflessi e involti dai fumi di 
un ardente cratere; roggi e ferventi al pari 
di colata ferrea prima di raffreddarsi. Ha 
con Caravaggio l’amore dei corpi belli forti 
e naturali, di un’umanità eletta e sana, 
travagliata ed eroica. Ma il gaudio che ci 
danno le sue opere non finisce in questa 
sanità di forma e novità di colori e di tocco. 
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GIOVANNI LYS: LA MADDALENA - 


DRESDA, GALLERIA, 


Unico fra i maestri veneti Piazzetta dà 
alle carni umane quella diffusa e varia vita, 
quella dolcezza prassitelica che Leonardo da 
Vinci aveva divinato con lo sfumato e Cor- 
reggio condotto alla sua massima espres- 
sione: quel senso di fermento carnale, quel 
respiro della cute, quell’anima delle super- 
fici che l’arte polita dei toscani, tagliente 
e rigida aveva escluso dalle sue mirabili 
sintesi lineari e dalla sua plastica fidiaca. 


La fonte di questa tendenza, inconsuetissima 
per l’arte veneta, che non era mai andata 
oltre a una certa morbidezza, dovuta alla 
tecnica di tocco e di colore, è l'Emilia, che 


BERNARDO STROZZI: IL BATTISTA - VIENNA, GALLERIA. 
(fot. Hanfstaengl). 


fu sempre la custode di quest’arte ereditata 
dal suo genio maggiore, arte che redense 
quel carraccesco appena intinto di caravag- 
gismo che fu il Guercino, il vero Guercino 
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DOMENICO FETI: 
DAVIDE, 


DRESDA, GALLERIA. 


di cui ci ha parlato Marangoni, rinnovellò 
Mattia Preti, e guidò e fece pienamente 
salvo l’ultimo grande bolognese, Giuseppe 
Maria Crespi, lo Spagnolo. 

A questi attinse evidentemente anche Pie- 
tro Longhi, novellatore garbato, la trama 
delle sue barzellette dipinte, rischiarate, 
nella loro insufficienza formale, dal solo e 
pieno sorriso della magica e morbida pen- 
nellata; ma troppo poco intellettuale era 
stato questo idiota di genio per compren- 
dere il maestro che tante volte imitò e plagiò. 

Tempra ben più alta, molto più alta 
di quella del suo stesso maestro, Piazzetta 
comprese tutta l’importanza di questa che 
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il Berenson genialmente chiama “ Skin pic- 
ture ,,; e dietro a lui la comprese e la 
trasfuse nella stampa, inventando persino 
una tecnica, Giovan Marco Pitteri, il per- 
fetto traduttore di Piazzetta per le vie del 
bulino. 

Nel veneziano non c’era di mezzo l’ombra 
di quel terribile sedimento carraccesco 
che corruppe tanta arte nostra e impacciò 
anche lo Spagnolo. La visione di Giambat- 
tista era da un lato meno aneddotica, meno 
chiacchierina e leggera, e dall’altro più 
umana, più poetica, più fervorosa e più 
intensa. Per trovare un paragone in purità 
con Piazzetta bisogna risalire a un altro 


MUSEO 


VICENZA, 


CIVICO (fot. del Mu- 
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PIAZZETTA: L’AN- 
GELO CUSTODE. 


SAN VITALE. 
VENEZIA. 


VENEZIA, GESUATI 
(fot. Filippi). 


PIAZZETTA: SANTI 
DOMENICANI. 


veneziano quasi misconosciuto: a Tinto- 
retto; genio plastico e nobile, che con i co- 
lori volle tentare le vie eccelse di Miche- 
langelo. 

La plastica del settecentesco non éra però 
quella troppo trasumanata del Robusti o 
del Buonarroti, ma quella che la realtà in- 
segna; una realtà non laida, ma onesta e 
schietta; quel nuovo umanesimo che Cara- 
vaggio e Rembrandt avevano sublimato, 
quello che modernamente redense Edoardo 
Manet. Una realtà non travasata attraverso 
il filtro classico, ma non per questo meno 
scelta ed eroica. Piazzetta non aveva do- 
vuto andar lontano per comprenderne le se- 
duzioni artistiche, perchè da questo lato 
Giovanni Lys, Domenico Feti e in qualche 
parte lo Strozzi ne erano stati i banditori 
degnissimi. Specie il giocondo Lys morto 
fra noi d’arte e d’ebbrezza come Giorgione, 
lo precede diritto di un secolo. Tolti le pe- 
culiarità del tono e il fermento delle carni, 
il San Girolamo dei Tolentini sembra già 
un Piazzetta per la novità degli scorci, per 
l’impeto delle movenze, per l’opulenza dei 
corpi. 

Mettiamo a paragone, delle poche opere 
che verremo richiamando, senza pretese 
cronologiche, fra le più mature e caratte- 
ristiche del maestro veneziano —- per solo 
spiarne l’anima grande -— un’altra estasi 
sacra: quella di San Francesco del Museo 
di Vicenza. La posa dell’angelo visto di 
fianco, che sostiene il Poverello d’Assisi è 
pressapoco la stessa del Lys, e sarà la stessa 
che il giovanetto Tiepolo, movendo i primi 
passi sulle orme del Piazzetta, riprodurrà 
nel Sacrificio di Isacco dell’Ospedaletto. Ma 
la foga prerubensiana del Lys si è pacata 
nel Piazzetta e fatta più intima e intensa. 
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Il Santo fra le rocce del monte della Verna, 
ove l’attende accoccolato in un canto, umile 
e inconscio, frate Leone, è una figura così 
sfolgorante di Dio, così superbamente pura 
e. commossa che l’agile vena ariostesca del- 
l’Oldemburghese viene lasciata le mille mi- 
glia indietro. E tutto questo senza contor- 
sioni gesuitiche, senza stralunar occhi e il- 
languorir corpi; senza quella sensualità sa- 
tirina dell’angelo che sta per lanciare (non 
meno galeotto dell'amore pagano) il dardo 
alla Santa Teresa del Bernini, svenuta di 
passione; senza la teatrale declamazione del 
sant Ignazio di Rubens. Forme sane e vi- 
rili; estasi austere del pensiero, che si ir- 
radiano dal viso serafico e alitante di San 
Francesco. 

Come sempre dinanzi ai capolavori as- 
soluti, di fronte a quest'opera insigne è 
inutile parlare di precorrimenti e di deri- 
vazioni; Piazzetta è qui un Caravaggio che 
non è più l’apatico Caravaggio, indifferente 
per ogni espressione passionale; è qui un 
Lys che ha dominato la sua vena colori- 
stica e l’ha resa più casta e più profonda; 
un Crespi sublimato che dalla lettura di 
Bertoldo è giunto a quella di Dante. 

Così, commosse e potenti, sono tutte le 
pale di Giambattista, senza eccezioni ; basti 
pensare a quella con i Santi Domenicani 
dei Gesuati, in cui le bianche lanose co- 
colle fratesche hanno dato lo spunto a una 
soave armonia di vesti e di carni, madide 
di albore lunare; la maestosa Vergine delle 
Fava, l'Angelo custode di San Vitale (il 
dolce protettore di un delizioso putto sgam- 
bettante), e fuori di Venezia la Decolla- 
zione del Battista al Santo di Padova e 
l’Assunta sublime di Lilla. 

Dalle pale passiamo ai problemi ardui 


PIAZZETTA: LA 
MADONNA IN 
GLORIA E SAN 
FILIPPO NERI. 


VENEZIA, CHIE- 
SA DELLA FAVA 
(fot. Alinari). 
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(fot. Alinari). 
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PIAZZETTA : SAN PIETRO. 


di un soffitto: un occhio di cielo senza 
apparati scenografici di architettura all’in- 
torno, l’abile ghirlanda di sagome e di co- 
lonne, fra cui Tiepolo amava affacciare le 
sue figure gioconde. Troppo severa la vena 
del Piazzetta per adattarsi a simili ribalte 
teatrali e per appoggiarsi a quinte carrac- 
cesche. Gli basta un accenno di arcuato 
cornicione ai Santi Giovanni e Paolo, sovra 
cui piantare un gruppo audace di fratoni 
possenti, in iscorcio di ben altra solidità 
e intelletto che le Parche ridanciane del 
suo maestro Crespi,(!) e sopra, con sapienza 
perfetta di graduato chiaro-scuro, San Do- 
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ROMA, COLLEZIONE 
DOTT. ALDO BRIGANTI 


menico in gloria, a. mezzo cielo, sollevato 
senza sforzo da uno stuolo di angeli tar- 
chiati e pienotti, a cui altri, musicanti e 
alianti sempre più in alto, pare segnino le 
scale del paradiso. Questo sfolgora nell’ec- 
celso, nel barbaglio del sole divino, che 
attenua le figure e le accende di una su- 
prema lievità incandescente. Tiepolo potrà 
superarlo in vastità e in grazia, ma non 
mai per equilibrio, per potenza e per sa- 
pere. Le tradizioni solide e grandiose del 
seicento, un po’ troppo solenni e monu- 
mentali, vi sono addolcite dal primo alito 
del rococò, che dà nervosità senza frenesia 


PIAZZETTA: L’INDOVINA - VENEZIA, GALLERIA, 


al segno e ardimento all’invenzione. Ca- 
ravaggio adirato che si è finalmente aperto 
al sorriso, Tiepolo nevrastenico acquetato 
dopo una energica cura di montagna. 

La mitologia biblica, meno pensosa e 
passionale, gli suggerisce dei pezzi di bra- 
vura ammirabili, fra il sacro e il profano, 
come il torso del David di Dresda, che 
non è se non lo studio magistrale di un 
giovane muscoloso e nobile; di quelli uo- 
mini, fiorenti di corpo e di spirito, che solo 
un artista intellettuale come il Piazzetta 
poteva dipingere senza rigidezze accade- 
miche; dove il bel corpo lo suggerisce il 
modello ben scelto, ma lo spirito grande 
lo aggiunge il genio dell’artista. E sono 
queste opere, già quasi sciolte da ogni 
preoccupazione di soggetto imposto e nar- 
rativo, che ci conducono al canto più alto 
dell'anima umana del pittore. Le scene che 
egli coglieva dalla vita che gli fluiva in- 
nanzi, quella entro cui viveva, come si 
coglie per necessità nella montagna lussu- 
reggiante il fiore che più c’incanta. 

Non parlerò dell’Indovina della Galleria 
veneziana, che tutti abbiamo negli occhi: 
una fiorosa contadinotta che predice la 
ventura a giovani e giovanette curiosi, una 
scena delle nostre vecchie fiere contadi- 
nesche, di quelle di una volta, quando sulle 
piazze si ballava la furlana e i campagnoli 
non facevano le scimmie ai signori, ma 
sfoggiavano i loro semplici e gustosi vestiti 
e le carni sane. Nè parlerò di quelle ra- 
gazze non meno rubiconde che mi son visto 
innanzi sotto un ombrellino, invasate d’aria, 
di salute e di gioia, come il trionfo del- 
l’arte veneziana nella National Gallery di 
Dublino. Ma di due soggetti meno visibili 
di una raccolta privata che mi pare rias- 
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sumano nella loro perfezione tutto lo spi- 
rito e tutta la poesia dell’arte di Giam- 
battista Piazzetta. 

Due venditori di erbaggi. Un sodo ra- 
gazzotto, fratello men giovane dell’altro a 
disegno delle Gallerie Veneziane, seduto 
alla meglio fra le ceste quasi vuote, che 
dopo aver finito il mercato, col suo ba- 
stone sotto il braccio e col cappello accanto, 
sta, tutto riflessivo e attento, contando il 
suo danaro e calcolando i suoi guadagni: 
un ragazzotto della terra-ferma, abbronzato 
dal sole, pieno di buon sangue, con la giacca 
di fustagno caffè-bruciato, con il panciotto 
giallino, e, gettato sulle spalle, per avve- 
duto contrasto fra le tinte discrete, come 
diapason coloristico della sapiente orditura 
cromatica, il pannolino con cui aveva co- 
perte le sue verdure. Ne rimangono cam- 
pioni superbi entro una cesta rovesciata, 
poche rape dal collo rosa, dal dorso bianco 
e lucente, tenere come le froge di un vi- 
tellino, splendide rape che si vorrebbe mor- 
dere, tanto son vere, per sentircene spriz- 
zare in bocca il ricco sugo dolcino e forte, 
succhiato dagli orti opimi che stanno at- 
torno alle lagune. È tutto questo contro 
uno sfondo di brume fantastiche, di fumi 
rossigni e cinerei, vaporati da un iramonto 
estivo. 

In contrapposto la ragazza, che fa il 
mercato con quella disattenzione che dà 
la giovinezza esuberante. Una contadina 
con la sua rocca abbandonata da un canto 
e con innanzi il cesto di carciofi, ancor 
colmo e non tocco; tutta intenta alle sue 
belle carni femminili, e all’operazione im- 
portantissima di spulciarsi. Essa mette una 
civetteria inconscia in quest’atto importuno, 
che permette di mostrarci la forte spalla 
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e il seno lussuoso. Gli affari non la sol- 
leticano, come il suo compagno; essa piut- 
tosto che vendere la sua mercanzia vor- 
rebbe trovar buon marito; ed è una civet- 
teria sana e onesta in tutte le sue movenze 
e in tutto il suo abbigliamento, dai colori 
più vari e chiassosi; dalla ricca camicia di 
buona canapa, bene imbiancata, al corsetto 
oliva vivace, alla più vivace manica rossa 
che spande fiamme di riflessi sopra il viso. 
E tutto culmina, come in un occhio di 
fuoco, nel bel fiore sanguigno che la donna 
si è piantata nei capelli, vivo come l’ar- 
dore della sua piena giovinezza. Ma chi 
potrà mai dire, e come saprà mai espri- 
merlo una riproduzione, tutta la dolcezza 
profonda di questa musica di colori in sor- 
dina, di queste carni, di queste vesti e di 
questi erbaggi, e la bellezza dello sfondo 
nubiloso, con larghi strappi di azzurro cupo, 
impregnato di quelle tenere nebbie sottili, 
che danno tanta soavità all’aria di Venezia, 
pronte ad arroventarsi di tutte le luci del 
meriggio e a modularsi nei variopinti ve- 
lari del tramonto! 

Dinanzi a quest'opera come dinanzi ai 
gustosi disegni della Trappola, del Porta- 
bandiera, della Ragazza dal ventaglio non 
vien fatto che di pronunciare un nome fra- 
terno: Goya. Ma è poco, come sarebbe 
nulla dire Crespi per-la comunità del sog- 
getto con un dipinto pisano dallo Spagnolo. 

Dunque Piazzetta fu l’ultimo dei cara- 
vaggeschi italiani, sulle vie del Lys, del 
Feti e dello Strozzi, fu un discepolo del 
Crespi in quanto al senso delle carni, e 
del Ricci in quanto a certe movenze pri- 
mordiali di scuola. Ma Piazzetta fu sopra- 
tutto e innanzi tutto Piazzetta: un genio 


pieno e fervoroso, senza impacci di ma- 
nierismi, senza dietro a sè nè Carracci nè 
accademia. In lui le pennellate biaccose 
trasudanti una blanda luce cerea sono il 
naturale contrapposto alle ombre imbevute 
di riflessi rossigni, di quei riflessi rubei 
che primo Carpioni aveva dato all’arte 
veneta coi suoi baccanali appassionati; in 
lui le carni morbide lambite dalle dolci 
penombre sono il completamento dell’amore 
intenso per il vero che Caravaggio aveva 
ridesto nell’arte fatta troppo esperta. 

Prodigiosi pennelli e mente pensosa: una 
tecnica tutta blandizie e morbidezze, dolce 
ed energica, intensa e chiara, che solo il 
crescere soverchio delle ombre bitumose 
ha qualche volta squilibrato e sommerso: 
soggetti semplici e composti pur nella foga 
dei movimenti più audaci e nella novità 
delle composizioni più impreviste; un senso 
poi delle forme solide e piene, delle linee 
pacate e grandiose che non mostra mai 
(in lui che morto nel 1754 va pur tanto 
avanti nel settecento) un solo indizio di 
quel sublime delirio, che subito dopo con 
Tiepolo pare non concedere riposo alle 
umane figure, piroettanti per i vasti cieli. 

Piazzetta rimase fino all’ultimo un set- 
tecentesco grandioso, dignitoso e solenne; 
rinnovato sino al midollo e nello stesso 
tempo capace di preparare dei magistrali 
studi che la scuola annovererà fra i più 
classici e castigati: uno di quelli uomini 
veri che, senza ostentare la rivoluzione, la 
fanno in sè stessi e nelle loro opere im- 
mortali. 

GIUSEPPE FIOCCO. 


(1) Vedi «Dedalo ,, anno I, pag. 581. 
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GABRIELE CALIARI: GLI AMBASCIATORI PERSIANI PRESEN- 
TANO I DONI AL DOGE MARINO GRIMANI - VENEZIA, PALAZZO 
DUCALE, SALA DELLE QUATTRO PORTE. 


I TAPPETI PERSIANI DELLA CHIESA DI SAN MARCO. 


Antichissimi, come è noto, sono i rap- 
porti fra la Repubblica di Venezia e la 
Persia, giacchè si possono far risalire con 
sicurezza almeno al 1320, anno in cui il 
Senato approvava cerle spese occorrenti per 
l’invio di un’Ambagsciata in Tauris. Da al- 
lora in poi tali ambasciate dell’uno o del- 
l’altro governo, malgrado le difficoltà e i 
pericoli del lungo viaggio, divennero sem- 
pre più frequenti, perchè rese necessarie sia 


dalla convenienza che tanto la Repubblica 
quanto la Persia avevano di allearsi contro 
la potenza dei Turchi che entrambe vole- 
vano abbattere, sia dall’interesse comune 
di promuovere 0 intensificare scambi com- 
merciali. 

Di queste ambasciate ci rimangono me- 
morie preziose negli archivi, ma non negli 
archivi soltanto, come vedremo. Fra le ve- 


neziane emergono per importanza quelle di 
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Lazaro Querini (1464), di Caterino Zeno 
(1471), di Giosafat Barbaro (1473), di Vin- 
cenzo Alessandri (1570), intese specialmen- 
te ad eccitare la combattività degli alleati, 
a sorvegliare e consigliare le loro opera- 
zioni guerresche, a rifornirli anche di armi. 
Quelle persiane avevano piuttosto lo scopo 
di rinsaldare i vincoli di amicizia esistenti 
fra le due nazioni, di “ dare una scossa ,, 
— come ebbe ad esprimersi un inviato 
dello shah Abbas il Grande 


tena che congiungeva l’amor suo alla Re- 


“ alla ca- 


pubblica ,,; di disciplinare il commercio, 
di fare acquisti di mercanzie; e secondo 
l’usanza ognuna di esse recava con sè ric- 
chi doni per il Doge e per la Signoria. 

Nel 1472, per esempio, venne a Venezia 
Agì Mohammed portando un catino ricava- 
to da una turchese di rara bellezza (qual- 
che anno fa ci fu chi sospettò si tratti di 
una pasta di vetro!) contornato da una dop- 
pia legatura di oro e di gemme, che si con- 
serva tutt'ora nel Tesoro di San Marco; e 
nel 1600 Efet bey il quale offrì un panno 
tessuto d’oro e di velluto rappresentante 
l'Annunciazione di Maria Vergine. 

Ma l'Ambasciata più splendida, più so- 
lenne, tanto che il Senato volle traman- 
darne la memoria commettendo a Gabriele 
Caliari il noto dipinto che adorna la sala 
delle Quattro porte in Palazzo Ducale e che 
rappresenta appunto il ricevimento degli 
Ambasciatori Persiani, è stata quella di 
Fethy bey avvenuta nel 1603. 

La presentazione al Doge Marino Gri- 
mani ebbe luogo nella sala del Collegio : 
Fethy bey accompagnato dal dragomanno 
e dal seguito di Persiani e di Armeni, dopo 
aver letto una lettera dello Shah, presentò 
i doni che il suo Sovrano inviava alla Si- 
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gnoria e cioè: un manto tessuto d’oro, fatto 
fabbricare apposta per Sua Screnità, tutto di 
un pezzo, senza cuciture; un tappeto di 
seta tessuto in oro e a colori, lungo quat- 
tro braccia e largo tre, che lo Shah desi- 
derava fosse adoperato all’usanza persiana 
per deporvi il Tesoro di San Marco nella 
solenne funzione annuale in cui lo si espo- 
neva ai fedeli; poi un panno di velluto con 
le figure di Cristo e di Maria tessute in oro, 
lungo sette braccia, e infine sei vesti in 
pezza, tre di seta tessuta in oro e tre di 
seta leggera a varii colori. Tutti questi doni 
furono consegnati alla Chiesa di San Marco 
commettendo a quei Procuratori di far con- 
vertire le vesti in tante pianete e di esporre 
il tappeto nei giorni solenni sullo sgabello 
del Doge. 

A questa ambasciata ne seguirono molte 
altre, fa cui ricorderò le due del 1613 e 
del 1621, dopo conchiusa la pace tra Persia 
e Turchia, capitanate entrambe da Sassuar, 
il quale in occasione della seconda si pre- 
sentò in Senato con la solita lettera dello 
Shah, e con un dono di quattro tappeti e 
di molte pezze di stoffa. 

Come si vede tra i doni prevalevano i 
tessuti e specialmente i tappeti che i Ve- 
neziani dovevano gradire assai avendoli sem- 
pre tenuti in gran pregio. Già Marco Polo 
aveva dichiarato che i tappeti persiani era- 
no i sovrani tappeti del mondo e a più bel 
colore, e le case patrizie andavano a gara 
per possederne onde adornare i loro appar- 
tamenti o farli pendere in occasione di feste 
o di solennità dai davanzali delle polifore 
e delle terrazze: trovo per esempio in un 
inventario Marcello del 1534 pubblicato da 
Pompeo Molmenti “tapedi de diverse sorte 
turcheschi n.° dodese et uno grande da ta- 
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vola vecchi, e in un altro inventario Correr 
del 1584 “un tapedo da tavola persian ,.. 
Ne possedevano anche la Chiese, i Conventi, 
le Scuole per addobbare i gradini degli al- 
tari e si capisce come ne abbiano tratto par- 
tito i pittori, da Antonello al Carpaccio, 
da Gentile Bellini al Previtali a Paris Bor- 
done, per aggiungere sfarzo di colori e ric- 
chezza di particolari decorativi alle loro fi- 
surazioni; dove spesso si osservano tappeti 
orientali rappresentati con tanta fedeltà da 
potercene servire come preziosi documenti di 
confronto per datare gli esemplari che ci 
sono rimasti. 

Fra i quali i più importanti sono senza 
alcun dubbio i quattro conservati nel museo 
della Chiesa di San Marco e che io credo 
poter identificare con alcuni di quelli re- 
cati dalle ambasciate di Fethy bey e di 
Sassuar: non solo perchè le misure e le 
materie di cui sono intessuti — seta, ar- 
gento, argento dorato — corrispondono, ma 
per il loro stile che li fa ritenere della fine 
del secolo XVI o del principio del XVII. 

Il più grande, lungo m. 2,60 e largo 1,80 
è un esemplare meraviglioso del periodo 
d’oro della grande arte persiana, e benchè 
dinoti di essere stato molto adoperato, è 
ben conservato e presenta ancora tutta la 
vivezza dei magnifici colori: tessuto in seta 
su fondo d’argento dorato, a punto fittis- 
simo, è contornato da un bordo arabescato 
di giallo e di bleu, sparso di fiorellini rossi, 
azzurri, gialli, bordo che a sua volta è li- 
mitato da due piccole bordure, quella ester- 
na verde smeraldo, quella interna parte ver- 
de mare e parte bleu. Agli angoli, ma su 
due lati soltanto, per geniale capriccio del- 
l’artefice, fiammeggiano due grandi fiori co- 
lor amaranto. Il centro è variegato da un 


allacciamento grazioso di grandi fiori lus- 
sureggianti verdi, gialli, azzurri, con larghe 
foglie verdi lanceolate e rami gialli bordati 
di rosso, tra cui spicca particolarmente sma- 
gliante una specie di grande peonia gialla 
e turchina. 

Ma a che vale indugiarci in descrizioni? 
Non ci sono parole che possano neppur 
pallidamente rendere quel divino intreccio 
di forme a volta a volta simmetriche e im- 
prevedute, quel luccichio cangiante c_vel- 
lutato dei colori sempre così sapientemente 
armonizzati, pur assumendo toni diversi a 
seconda che la luce illumini il tappeto dal- 
l’una piuttosto che dall’altra parte, e sem- 
pre legati e fusi dalla patina divina del 
tempo sopra lo sfondo metallico della trama 
dorata! Sembra quasi che lo Shah abbia 
ordinato ai migliori tessitori della sua corte 
per onorare ed abbagliare i potenti alleati, 
di ispirarsi ai cieli risplendenti del loro 
paese, alle aiuole fiorite, ai minareti luc- 
cicanti e abbia aperto i doviziosi forzieri 
per fornir loro a modello rubini, topazii 
e granate e turchesi e smalti! 

Gli altri tre tappeti, alquanto più piccoli 
non sono punto inferiori; uno anzi presenta 
questa particolarità: nel bordo sono raffi- 
gurate delle anitre starnazzanti o in riposo, 
ultimo ricordo di tempi anteriori allorchè 
i tappeti persiani, sotto l’influenza dell’arte 
cinese, erano spesso animati dalla presenza 
di bestie, di uccelli, talvolta anche di figure 
umane. 

Questi meravigliosi tappeti sono conser- 
vati insieme ad altri tesori: arazzi, quadri, 
statue, miniature, nel museo della Chiesa 
di San Marco che per cura di Luigi Ma- 
rangoni e della Fabbriceria verrà in un 
prossimo avvenire aperto all’ammirazione 
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pubblica, mentre oggi occorre uno speciale 
permesso per poterlo visitare. 

Ricorderò infine che un altro dono della 
corte persiana, recato probabilmente an- 
ch’esso da Fethy bey nel 1603, è conser- 


vato nel Museo Correr: si tratta di una 


ricchissima stoffa tessuta di velluto e d’ar- 
gento dorato dove è rappresentata la Vergine 
col Bambino, della quale aveva preparato 
una dotta illustrazione, tutt'ora inedita, il 
compianto direttore prof. Angelo Serinzi. 


ALDO RAVÀ. 


ARTE RUSTICA SARDA - II, MOBILI E ARREDI DOMESTICI. 


L’ebanisteria moderna — quella isolana, 
intendiamoci — credendo di aver guada- 
gnato in comodità, eleganza e benessere, 
convinta anche di aver introdotto nelle 
vecchie e modeste case un soffio di vita 
nuova, ideale e pratica, ha distrutto gran 
parte dell’antico mobilio che era una delle 
caratteristiche più spiccate dell’arte rustica 
sarda. Distrutto non soltanto idealmente, 
ma materialmente; giacchè capitò a noi, 
spesso, di rintracciare frammenti conserva- 
tissimi di qualche antico cassone ch’erano 
stati buttati tra la legna da ardere per far 
posto a nuovi mobili che dovevano arri- 
vare. 

Se poi a questa lenta e continua distru- 
zione aggiungete il furto consumato, quasi 
quotidianamente, da quei collezionisti ac- 
cennati altra volta i quali, se hanno il me- 
rito di conservare alcuni bei pezzi che po- 
trebbero dall’incoscienza popolare venire 
distrutti, hanno però il deplorevole torto 
di alienare o sbandare grande quantità di 
materiale etnografico; e se aggiungete tutto 
quanto viene disperso e burocratizzato dallo 
Stato (1), vediamo subito che non c’è da 
crearsi troppe illusioni sul poco ancora ri- 
masto. 
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In alcune località dell’Isola, e segnata- 
mente nel Campidano di Cagliari, esistono 
tuttora le piccole industrie del mobile; esse 
però mettono sui modesti mercati soltanto 
delle minuscole sedie, fatte di un legno 
chiaro e dipinte qua c là con qualche tocco 
di colore. Ma è un’indusiria che non ha 
nulla di comune coi bei tavolini pazien- 
temente intagliati o con quci caratteristici 
cassoni che, fino a pochi anni fa, erano 
l'orgoglio delle ragazze che andavano a 
marito. Oggi al contrario, coloro che ap- 
pena appena vivono in una modesta agia- 
tezza (non si confonda il vivere agiati con 
la vita primordiale «che conducono certe 
categorie di ricchissimi pastori), o coloro i 
quali, viaggiando, si sono trovati a con- 
tatto col mondo così detto civile, preferi- 
scono addobbarc le loro case con barbaro 
gusto borghese cd alla moda continentale, 
anzichè richiamare in uso il rustico ma 
pur significativo arredamento tradizionale. 


* 
o 


Dal campo dell’attività individuale che 
intaglia il legno o incide l’osso tra la so- 
litudine dei monti, passiamo, con i mobili, 
a quello collettivo: dal folklorismo alla pic- 
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cola industria. Non già che il mobile sardo 
sia l'emanazione di un prodotto industria- 
lizzato o venga fabbricato in serie: tut- 
t’altro. E lo vediamo chiaramente dai po- 
chissimi esemplari tipici — cioè a dire da 
quelli che pur variando in alcuni partico- 
lari mantengono forme costanti nel loro 
insieme — tramandati alla posterità da chi 
sa quali antichi artefici. 

Sembra un paradosso, ma è così. L’in- 
dustria moderna va cercando nuove forme 
(da ciò in parte la decadenza) da lanciare 
sui mercati, nuovi tipi onde accaparrarsi 
le simpatie del grosso pubblico, mille astru- 
serie per vincere la concorrenza. Negli an- 
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tichi stipettai sardi vediamo invece l’arte- 
fice isolato che costruisce per sè o per co- 
loro che vivono la sua stessa vita; che si 
aggira continuamente sui medesimi motivi 
senza staccarsi se non parzialmente dalle 
forme trovate in un attimo di felice ispi- 
razione, e senza mai trasportare i prodotti 
della sua attività fuori dal paese ove egli 
opera. Così almeno doveva essere l’antica 
industria; c di simile psicologia dovevano 
essere dotati quegli artefici che originaria- 
mente crearono quei tre o qualtro tipi di 
mobili che furono poi fedelmente c costan- 
temente ricopiati da innumerevoli genera- 
zioni. Dunque nè individualismo nè indu- 
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CASSONE DELLA BARBAGIA: MURAVERA - PROPRIETÀ CAMILLO PIANA. 


stria vera e propria; ma tutta un'attività 
altrettanto modesta quanto sincera che be- 
veva a piccoli sorsi attingendo a poche sor- 
genti: quelle sorgenti che anch’esse, come 
abbiamo più volte notato parlando di altre 
produzioni, sono ormai del tutto disseccate. 

I tipi più comuni di cassoni nuziali che 
in origine devono aver dato lo spunto a 
tutta quanta la piccola e frammentaria in- 
dustria paesana, sono quelli la cui prove- 
nienza è comunemente creduta di Aritzo, 
ed altri che prendono il nome dalla mi- 
nuscola città di Santulussurgiu; ed infine 
quelli fabbricati nel nuorese: i quali ul- 


timi sono i più geniali ed i più interes- 
santi. 

Non in tutti è evidente quella unità di 
stile che abbiamo riscontrata nei tappeti 
e nei pizzi: probabilmente con l'evoluzione 
di tutta quanta l’arte applicata, e con le 
importazioni manieristiche dei formalismi 
esotici (spagnolismi, barocchismi ecc.) su- 
birono anch’essi molteplici o addirittura 
radicali trasformazioni: ragione per cui la 
impronta della loro origine è ormai diven- 
tata ibrida e confusa. Da sobrii e schema- 
tici che erano, mobili e cassoni, e con una 
uniforme e piatta sagomatura, diventarono 
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a poco a poco baroccheggianti o infarciti 
di altri stili. Alcuni però, specie quelli fab- 
bricati nella parte montagnosa della Sar- 
degna dove i contatti avvengono meno di 
frequente, hanno conservata la loro strut- 
tura originaria fin verso gli ultimi anni 
del XVIII secolo. Una panca di gusto ar- 
caico, a decorazioni geometriche piatte - 
fotografata in una casa privata di Oliena - 
porta la data del 1799. 

I cassoni di Aritzo ed altre bellissime 
panche appartenenti alla chiesa parroc- 
chiale pure di Oliena, come anche l’ele- 
gante tavolino di Nuoro, hanno conser- 
vato il loro sapore primitivo non ostante 
siano stati eseguiti in epoche nelle quali 
il barocco spagnuolo imbrattava coi suoi 
sdiliquimenti contorti, non pochi monu- 
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menti delle nostre isole e del continente. 
Viceversa poi le forme aragonesi, che in 
Sardegna si protrassero fin verso l’ottocento, 
non compaiono mai riprodotte nei mobili; 
per lo più è l’inesauribile medioevo che 
fa le spese; o, per dirla con altre parole, 
è l’anima medioevale sarda che, quando 
non subisce contatti stranieri, si rispecchia 
vergine ed ingenua in tutto quanto produce. 

Gli intagli che rivestono i mobili di data 
meno recente sono quasi sempre ottenuti 
o con linee rette o con motivi a “zig-zag ,,; 
e le curve sono rimarcate con le rigide 
punte del compasso. In molti cassoni anzi, 
le linee verticali che suddividono le su- 
perfici in tanti scomparti — i quali a loro 
volta vengono riempiti da piccoli dischi o 
patere di diverse dimensioni, — non ser- 
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vono che ad inquadrare i rosoni geome- 
trici incavati in un lieve spessore del legno. 
Talvolta alcuni simboli religiosi sostitui- 
scono i rosoni, tal’altra è la flora o la fauna, 
embrionalmente scalfite con ruvida ed an- 
golosa fermezza, che fanno delle modeste 
apparizioni; e in molti mobili vi è scol- 
pita la rudimentale maschera di chissà 
quale astrusa divinità, la quale sembra as- 
somigliare a quegli sgorbi con cui i bam- 
bini sogliono rappresentare la luna. 
Questa fioritura di motivi geometrici l’ab- 
biamo più volte incontrata e discussa par- 
lando di altra suppellettile. Aggiungiamo 
ora che il earattere quasi universale di 
una simile decorazione — poichè tutta l’arte 
rustica, compresi alcuni elementi costrut- 
tivi dell’architettura locale, è ricca di or- 
namentazioni geometrizzate — deriva. non 


tanto da una predisposta tendenza dell’inge- 
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nua fantasia popolare a circoscrivere i motivi 
decorativi in linee angolose, quanto dalla 
mancanza di istrumenti atti alla lavorazione 
del legno o di qualsiasi altra materia. Un 
ferro piatto, scalpello o temperino che fosse, 
ed uno incavato, dovevano essere gli unici ar- 
nesi adoperati dagli antichi artigiani: e lo sa- 
ranno tuttora, crediamo, in quei paesi dove, 
per loro fortuna, non è ancora arrivato un 
barlume di civiltà. Col primo strumento a- 
vranno eseguite le incisioni sfaccettate, del 
secondo si saranno serviti per quei motivi 
che intaccano solo leggermente il legno; 
così come si potrebbe fare con l’unghia su 
di una sostanza tenera. 

Dalla variazione inesauribile dei motivi 
geometrici che si perdono in un'infinita 
sequela di sfumature, si desume  chiara- 
mente che una certa fantasia non man- 
cava ai rozzi artefici primitivi: mancavano 


PANCA DI OLIENA - PROPRIETÀ DELLA CHIESA PARROCCHIALE. 


TAVOLINO NUORESE - NUORO, PROPRIETÀ MURRU. 


TAVOLINO NUORESE - NUORO, PROPRIETÀ MURRU. 


invece gli istrumenti con cui approfon- 
dire la tecnica. 

Un altro dei caratteristici particolari 
che accompagna sempre i cassoni nuziali, 
destinati a 
preservarli dall’umidità dei pavimenti. Nel- 


le casse del tipo di 


sono i supporti © sostegni 


Santulussurgiu — 
baroccheggianti in tutti gli elementi deco- 
rativi di cui sono composte — i sostegni 
imitano rozzamente le zampe dei felini 
o del 


settecento; in quelle di Aritzo, i sup- 


che vediamo nei mobili del sei 
porti sono molto più geniali, alcuni di 
essi hanno perfino uno spiccato carattere nor- 


dico, e probabilmente sono d’importazione. 
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Tutti gli altri mobili che costituiscono 
l'arredamento di una casa — in verità nè 
molto ricco nè molto vario — ripetono o 
seguono da vicino, come stile e come fat- 
tura, gli elementi decorativi dei diversi 
tipi di cassoni. Così i tavolini della ma- 
nifattura di Santulussurgiu ripetono motivi 
di carattere barocco; quelli della Barbagia 
copiano invece le decorazioni schematizzate 
dei cassoni di Aritzo; lo stesso per i mobili 
del nuorese. 

Nello schienale di alcune sedie da noi 
fotografate a Desulo — uno dei paesi più 
interessanti della Barbagia — compare un 
elemento nuovo: la colonnina lievemente 
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tornita c disegnata con civettuola eleganza: 
ciò che raramente si vede nelle seggiole di al- 
tre località il cui schienale non è mai trafo- 
rato, ma solo inciso. È la stessa colonnina 
che, ingrandita, si vede poi applicata a 
molte delle ampie balconate pensili dei ca- 
solari barbaricini. 

Le parole dette fin qui, sì potrebbero 
applicare, su per giù a tutto il mobilio 
di altre parti della Sardegna; nè occorre 
trovarne di nuove per dimostrare che certi 
seggioloni dorati, di cui vanno adorne al- 
cune case patrizie di Cagliari c di altre 
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SEGGIOLE DESULESI 


città del Campidano, non sono sardi ma 
di importazione forse spagnuola o veneta 
o genovese. Perciò preferiamo far notare 
piuttosto la salda unità di forma e la 
genuina bellezza stilistica con cui è com- 
posto un elegante tavolino nuorese che 
qui riproduciamo. La struttura di que- 
sto originalissimo mobile è organica co- 
me ne è raffinata la fattura: i due mas- 
sicci sostegni laterali, scolpiti con vera 
maestria hanno tutto il profumo delle cose 
arcaiche e ricordano molto da vicino al- 


cune terrecotte della civiltà etrusca. Pic- 
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cola scintilla d’ingenuità primitiva senza 
la più lontana ombra di artificio : modesto 
sforzo di un temperamento singolare, da- 
vanti al quale il nostro falso orgoglio e la 
nostra sbiadita sensibilità rimangono un po’ 
turbati. 


* 
* * 

In generale la casa sarda, come abbiamo 
visto, è sempre povera di arredi domestici. 
Un tavolino, quattro sedie (il cassone nu- 
ziale di solito è collocato nella stanza da 


letto), dieci, venti, cinquanta ceste appese 
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al muro con simpatica armonia coloristica, 
una o due graticole e qualche schidione, è 
tutto quanto costituisce il fabbisogno di 
una modesta famiglia. Ma ciò che carat- 
terizza una cucina rustica isolana, sono 
appunto le numerose ceste o cestini di 
cui la massaia fa grande uso nei momenti 
in cui prepara la farina, la quale invece di 
essere passata nel setaccio, com’è il co- 
stume continentale, viene fatta saltellare 
reiteratamente entro alcune ceste, ampie 
e piatte, fintanto che la crusca è separata 
dal fiore di farina. Procedimento in realtà 
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lentissimo, ma cui la donna sarda sa as- 
soggettarsi con straordinaria pazienza. 

Le ceste non solo formano un’attrattiva 
dell’etnografia sarda, ma sono una delle 
poche industrie locali ancora attive, con 
impronta veramente regionale. In alcuni 
paesi della pianura e del bosano, a Flussio 
per esempio, la popolazione nella quasi to- 
talità vive anzi di questo genere di lavoro 
che, in gran parte, viene anche esportato. 

Il modo primordiale con cui sono intes- 
sute è in esse evidente; ma nell’umile loro 
aspetto ostentano una piacevole policromia 


MENSOLA DEL PORTICATO DI UNA CASA DI SINNAI. 


che è ottenuta con pochissimi mezzi: o con 
un disco di stoffa colorata, collocato nel 
centro dell’oggetto, o con motivi geome- 
trici ottenuti col tono naturale della cor- 
teccia dell’asfodelo. 

Simile manifattura — intessuta però non 
più con la pianta dal classico nome ma 
con la paglia — è anche estesa ad altre 
forme di cestini che sono dei veri cofa- 
netti di lusso. Tale industria si sviluppa 
nelle grosse borgate della pianura cagliari- 
tana con maggiore attività che non altrove; 


ed anche qui il pezzo di broccato ed il 
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CESTE DELLA MANIFATTURA DI CASTELSARDO 
SASSARI, COLLEZIONE CLEMENTE. 


frammento di stoffa colorata portano la loro 


nota vivace sul giallo monotono della ma- 
teria. Ma i migliori prodotti del genere, 
quelli cioè che assumono un carattere di 
vera e propria attrattiva folkloristica, sono 
lavorati nel sassarese e prendono il nome 
del loro luogo d’origine: da Castelsardo. 
Sono ceste di varie dimensioni e sono an- 
ch’esse, come quelle di Flussio 0 della vi- 
cina Tinnura, intessute con l’asfodelo, molto 
meglio preparato e assai meglio scelto nei 
colori naturali forniti dalla scomposizione 
della pianta: cioè il marrone scuro ed il 
giallo caldo. E questi due toni sono così 
bene accoppiati nei loro rapporti, che l’og- 
getto acquista quasi il carattere coloristico 
del vasellame antico. 

Le ornamentazioni — mostri fantastici 
stilizzati, intrecci geometrici, figurine mu- 
liebri disposte a raggiera — richiamano la 
attenzione e si fanno ammirare per quel 
loro carattere spiccatamente paesano il quale 


CESTINI DI CASTELSARDO - SASSARI, RACCOLTA CLEMENTE. 


deriva, dai tappeti, o si diparte dalle in- 
trovabili ed uniche radici da cui trae ori- 


gine il folklorismo sardo. 


* 
* * 


Il vasellame occupa un posto secondario 
nell’ideale etnico sardo: giacchè nell’Isola 
non vi è stato mai un periodo fiorente 
di produzione in tal genere di oggetti casa- 
linghi. La produzione del vasaio è sempre ri- 
masta chiusa nella ristretta cerchia di quelle 
due o tre forme consuetudinarie di anfore, 
che da secoli si ripetono come la macchina 
ripete, fino all’esaurimento, la prescritta 
sagomatura di un dato ordigno. 

L’antica nostra e così ricercata produ- 
zione ceramistica, che si estendeva da Faen- 
za a Caltagirone, da Pesaro a Gubbio a 
Montelupo, non è mai penetrata nell’Isola 
neanche nei momenti in cui quest'arte 
aveva raggiunto il massimo sviluppo e la 
sua perfezione tecnica. I bellissimi esem- 
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plari di scodelle che si conservano nel Mu- 
seo di Cagliari, e i pochi frammenti che 
si vedono in alcune case private, sono tutti 
di origine moresca, forse importati per il 
tramite della Spagna. Quindi volendo tro- 
vare un punto di riferimento a cui pog- 
giare l’origine delle stoviglie sarde, biso- 
gnerebbe ricercarlo nei recipienti di ter- 
racotta venuti alla luce durante gli scavi 
fatti negli ipogei di età cartaginese, o nel 
vasellame dell’età romana. Più nei primi 
che negli ultimi, poichè questi hanno già 
forme molto sviluppate e molto varie; ciò 
che non si riscontra nelle terrecotte ordi- 
narie di età più remota. 
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La lacuna però che osserviamo in Sar- 
degna, la si avverte anche in altre pro- 
vincie italiane; come pure dalla diversa pro- 
duzione si vede chiaramente che gli stessi 
vasi, con le stesse forme, con le medesime de- 
corazioni e con una uguale semplicità di ac- 
cordi cromatici si vedono ripetute in moltis- 
sime orci ed anfore della Calabria, della Cam- 
pania e di altri paesi nostrani e stranieri. 

Questa che andiamo facendo non è una 
constatazione originale giacchè la produ- 
zione — tanto quella sarda come quella di 
altre provincie italiane vissute povere di 
mezzi se non di ideali — non potrebbe es- 
sere concepita diversamente da come ci mo- 
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strano le forme sotto cui la vediamo oggi; che 
sono poi le forme più logiche e più pratiche 
di quanta suppellettile abbiano saputa creare 
i quotidiani bisogni di certe popolazioni che, 
sotto un certo senso, vivono una vita primitiva. 

I massimi centri di produzione si esten- 
dono a gran parte della Sardegna: da Dor- 
gali a Villaputzo ad Oristano. Dove però 
la manifattura è maggiormente sviluppata 
anche in senso estetico è nel Campidano 


ANFORE DELLA MANIFATTURA ORISTANO. 


oristanese. Qui la produzione oltre a dare 
le migliori stoviglie arriva anche ai doc- 
cioni di scarico delle acque, modellati con 
gusto vagamente pompeiano, e ad altri uten- 
sili di cucina; tra cui la elegante anfora 
la quale segue sempre le stesse linee dolci e 
semplici che le sa dare l’abile e carezzevole 
mano del vasaio, avvezzo a seguire il movi- 
mento ritmico e veloce della ruota figulina. 

I vasi di parata — chiamamoli così perchè 
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nella casa hanno una funzione puramente 
decorativa — non hanno più quella sempli- 
cità e naturalezza di tinte, come solo il fuoco 
sa dare alle vernici cotte; ma si contorcono 
in strani movimenti o si arricchiscono di fi- 
gure e di fregi e di fiori, i quali vengono 
poi dipinti a mano con colori stonatissimi. 
Tutto sommato la loro struttura perde quel- 
l’arcaismo ammirevole così noto all’artefice 
sardo, ed in generale l'esemplare di lusso di- 
venta goffo di forma e puerile di fattura. 


* 
> * 


Escludiamo che simile produzione, creata 
solo per soddisfare certi bisogni della vita, 
possa insegnare qualcosa alla sensibilità mo- 

(1) Il ricco materiale esposto nell’ultima grande mostra 


etnografica di Roma — rimasto rinchiuso per anni in casse 
relegate nei sotterranei di uno dei ministeri — fu per for- 
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derna che cerca altre emozioni, od a coloro 
che, per un senso di innato positivismo o con 
presuntuosa definizione, credono che l’arte 
debba soltanto correggere la natura. Come pu- 
re escludiamo che il carattere rappresentativo 
di una data produzione rusticana possa avere, 
come pretendono altri, - contemplatori bona- 
riamente ottimisti - un'immediata influenza 
sullo sviluppo artistico di tutta una nazione. 

Noi però, all’infuori di ogni teorica, la se- 
guiamo, quest'arte, per la sua bellezza istin- 
tiva, per la moderazione di pratica sobrietà 
con cui è intessuta, e per quel suo senso di 
innata bellezza che, senza poterlo definire, 
sentiamo solo attraverso la nostra intuizione. 


GIULIO U. ARATA. 


tuna tolto, poco tempo fa, ed esposto a Villa Mills sul 
Palatino. Speriamo di vederlo selezionato e riordinato in 
qualche apposito museo. 
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TRANQUILLO CREMONA: RITRATTO 
DEL SIG. RAFFAELE BONFIGLIO 


UN QUADRO SCONOSCIUTO DI TRANQUILLO CREMONA. 


È un ritratto d’uomo. Lo possiede il dot- 
tor Aldo Bonfiglio, vicentino, e adesso è in 
deposito nel Museo civico di Vicenza. Non 
lo trovo indicato nè nel catalogo delle opere 
di Tranquillo Cremona esposte nel ridotto 
della Scala il settembre del 1878, tre mesi 
dopo la morte del pittore, nè nell’ elenco 
in fondo al volume di Giulio Pisa (1). Quan- 
do nel 1912 con Giovanni Beltrami e Ca- 
millo Rapetti raccogliemmo a Venezia una 
mostra dei più bei dipinti del Cremona e 
interrogammo tutti i superstiti amici di lui, 
nessuno, nemmeno Primo Levi e Vittore 
Grubicy, ce lo nominò. 

Eppure è uno dei ritratti più vivi dipinti 
da lui, audacemente di faccia come il ri- 
tratto della signora Torelli, come quello del 
Grubicy, come la Giovanetta ammalata, 
come il Sorriso, perchè gli piaceva, ponen- 
dosi così a fronte il modello, superare con 
la sua pittura trasparente le difficoltà degli 
scorci e dei rilievi, accentuando le velature 
e le sfregature con colpi netti e brilli so- 
nori. Rappresenta il ragioniere Raffaele 
Bonfiglio, da Cuvriana di Mantova, e fu 
dipinto a Milano. Non si sa in che anno. 
Dalla pittura direi tra il 1873 e il 1874, 
che del resto furono gli anni nei quali egli 
dipinse più ritratti: la signora Marozzi, il 
signor Yunck, il dottor Righetti, il signor 
De Micheli, Emma Ivon, Dario Papa, l’av- 
vocato Curti, G. Sangiorgi che allora era 
pittore. E furono i suoi ritratti più espres- 
sivi, quelli in cui egli si avvicinò con più 
rispetto alla realtà, cercando di rendere 


anche l’anima del modello, non solo il 
fluire della luce sul volto e sulle vesti di 
lui. Dopo il 1875 egli torna al sorriso dei 
suoi leggeri e luminosi acquarelli; e i qua- 
dri a olio che chiedono un lavoro ed una 
meditazione più tesa, si fanno rari finchè 
nel 1878, poco prima di morire, il Cremona 
condusse in quindici giorni a compimento 
il suo dipinto ad olio più noto, l' Edera, al 
quale però pensava dal 1874. 

Il carnoso e sorridente volto del Bonfiglio 
è dipinto su una tela ovale, contro un fondo 
mosso di verdone e turchino cupo: capelli 
castagni, baffi biondi, barbetta rada e bion- 
da sul risvolto marrone del pastrano, occhi 
tondi ed azzurri che fan luce a tutto il 
quadro, un po’ fosco e bituminoso come è 
tradizionale carattere dei Lombardi e come 
al Cremona erano apparsi in gioventù a 
Venezia, dopo tre secoli di vernici, i Vene- 
ziani che egli non dimenticò mai. Più preci- 
samente: i fondi dei veneziani, Tiziano e Tin- 
toretto. Anche questo, per ripetere l’osserva- 
zione di Camillo Boito, sembra un magnifico 
ritaglio d’un grande dipinto : un ritaglio pre- 
so tra le figure del secondo e del terzo piano. 

Nell’attesa un po’ disperata che qualcuno 
torni a dipingere con altrettanto sapere e 
sensibilità tutt'un quadro come quelli di- 
pingevano, accontentiamoci di questi ritagli. 
Fra l’altro sono, senza possibile equivoco, 
italiani: oggi, una rarità. 

UGO OJETTI. 


(1). Giulio Pisa, TRANQUILLO CREMONA (Milano, 
ed. Baldini e Castoldi, 1899). 
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L'ARTE FRANCESE SUL RENO. La Francia ha aperto 
a Wiesbaden due esposizioni d’arte moderna. “Ha voluto 
dare alle popolazioni renane una prova dei suoi propo- 
siti benevoli, e al suo potente apparato militare opporre 
un'immagine del suo genio pacifico,,, Parole quasi uffi- 
ciali: un poco inamidate, ma appunto per ciò adatte a 
quelle popolazioni tedesche le quali oggi, per ragioni evi- 
denti, devono essere più tese ed impalate che d’ordinario. 
Una delle due esposizioni è nel castello di Biebrich, già 
dei duchi di Nassau: trecento quadri, a cominciare da 
Degas, Renoir, Monet, e una cinquantina di statue dal. 
l'Uomo che cammina di Rodin alla Vergine del Sacrificio 
di Bourdelle. Nel parco del Castello la Città di Parigi 
s'è costruito un padiglione, per una mostra delle sue 
scuole professionali d’arte. L’altra esposizione è di mobili, 
nel Paulinenschloss: centovent’anni di mobili, dall'Impero 
napoleonico ai mobili che si fabbricano adesso a Parigi, 
che una volta si vendevano più dei mobili fabbricati in 
Germania, e che adesso si spera di tornare a vendere 
magari alle popolazioni renane se vorranno benevolmente 
corrispondere a questi propositi benevoli. 

Intanto s'è chiusa a Parigi una mostra d’arte olandese, 
da Rembrandt ad oggi. È stato il trionfo di Vermeer: 
un trionfo tanto clamoroso da domandarsi, con un po? di 
stupore, come mai questo netto, pacato, solido, luminoso 
pittore sia stato fino ad oggi tanto ignorato dagli scrittori 
ed amatori d’arte parigini. Inaugurazione ufficiale, scam- 
bio di complimenti e d’augurii, telegrammi in tutto il 
mondo. Per settimane gran folla nelle sale; in tutti i 
giornali, articoli d’entusiasmo sulla pittura olandese, e, 
perciò, sull’Olanda. E adesso cominciano a parlarne le 
riviste. 

Mesi fa scrivemmo in questa pagina dell’esposizione 
d’arte spagnola a Londra. 

Leggono mai giornali stranieri alla Consulta? All’Istru- 
zione non lo chiediamo neppure. Ora se alla Consulta 
leggono giornali stranieri, è possibile che da ‘quelle 
cronache non sappiano trarre una conclusione? Sì, va 


bene: la diplomazia, i convegni politici e diplomatici, i 


trattati, le convenzioni, e magari i Libri Verdi. Tutti pro- 
digi abbaglianti, anzi accecanti; nè questo è il luogo per 
discuterne. Ma che al decoro, se non al trionfo politico, 
ed alla # penetrazione ,, commerciale giova la penetrazione 
dell’arte, della cultura, magari della moda; che ad essere 
considerati e stimati all’estero per quel che siamo (non 
chiediamo di più) e magari a vendere all’estero macchine 
agricole, automobili, tessuti di cotone e di seta, giovano 
proprio le mostre d’arte e i concerti di musica; che ad 
esempio, la cultura tedesca, la filosofia tedesca e la musica 
tedesca, hanno fatto nel mondo da battistrada all’industria 
tedesca, e i romanzi e la pittura e l’eleganza parigine 
sono state per un secolo e più la migliore propaganda 
della politica e delle industrie francesi: queste verità 
perchè noi soli sulla terra ci ostiniamo a ignorarle ? Anzi 
a negarle? Dico negarle perchè è impossibile che le 
ignorino il ministro dell’Istruzione o il ministro degli 
Esteri. Si aggiunga che oggi agli esteri è direttore de- 
gli Affari Politici Mario Lago, il quale per anni ha 
scritto d’arte con un amore e un buon gusto ed un 
senno rarissimi allora e rari anche adesso; che nello 
stesso ministero esiste un ufficio che, se non si chiama 
di propaganda, di fatto lo è, e lo dirige, dicono, un 
uomo colto, esperto ed attivo. Che aspettano costoro 
per dare coi fatti all’arte italiana almeno il merito di far 
amare e rispettare l’Italia? Non hanno fiducia nell’arte 
moderna? Hanno torto; ma siamo pronti, per brevità, 
anche a dar loro ragione. Si rivolgano all’arte antica. 
Hanno da scegliere almeno tra sette od otto secoli d’arte 
e, da Napoli a Venezia, tra cento scuole e maniere: arte 
pura ed arte decorativa, quadri e mobili, miniature e 
sculture, sete e bronzi, arazzi e vetri, armi e merletti. 
Hanno paura, loro soli, dei rischii nei trasporti? Ricorrano 
alle raccolte private oltre che a quelle pubbliche. Ma 
insomma si ricordino che la bellezza, se non governa il 
mondo, ajuta a governarlo. 

E si ricordino anche che i governi i quali l’hanno 
ignorata, sembravano governi: ma erano solo uffici di 


scrivani o, come oggi si dice, ministeri. 


LUIGI DAMI: Segretario di Redazione. 
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